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1VaZeni pfatelé vytvarného umeént,
drZzite v rukou reprezentativni
publikaci navazujici na dfive
vydanou knihu ,,Krajina v tvorbé
umélcti Olomouckého kraje -
malba, kresba, grafika /1900-
2008“. Pokracuje tak snaha autorti
vytvorit uceleny tematicky soubor
tvlircli a dél spjatych s nasim
regionem. Olomoucky kraj tuto
aktivitu vitd a jeji inicidtory
opakované podporuje.

N4s region byl vZdy domovem
velkého poc¢tu umélcti, véetné
pravé malifd a vytvarnika

z rliznych obort. Olomouc

pro né byla pfirozenym
kulturnim centrem, v némz

se mohli setkavat s kolegy;
kaZdodenni Zivot v naSem kraji
jim poskytoval pfirozenou
inspiraci. Za vyznamny piinos
této publikace povaZuji, Ze se
problematikou figurdln{ malby
zabyva nejen z hlediska vyvoje
umeéleckych forem, ale i v $ir$ich
historickych a spole¢enskych

souvislostech, které v jednotlivych

obdobich a regionech vytvarny
Zivot formovaly.

Dilo ,,Figurdlni tvorba umélcti
Olomouckého kraje” se tak
bez nadsazky zafadilo mezi
vyznamné kulturni projekty,
které objektivizuji pohled

na minulost a ptispivaji

k formovan{ kulturni paméti
regionu, jenZz si v pravé v téchto
dnech pfipomind desetileté
vyroc¢i svého ustaveni jako
samospravného tizemniho celku.
Uméleckd dila jsem vzdy
povaZoval za obohaceni naseho
Zivota. Jejich autofi nds uci

divat se na svét jinyma o¢ima

a nachdzet krdsu tam, kde ji

v kazdodennim shonu nehleddme.
Doufdm, Ze podobné pocity
zaZijete také pfi listovan{ touto
knihou.

Martin Tesarik

hejtman Olomouckého kraje
President of the Olomouc Region
Président der Region Olomouc

IDear friends of the Fine Arts,
you are holding in your hands

a book, picking up on an earlier
published , The landscape as
created by artists of the Olomouc
region - painting, drawings

and graphics / 1900-2008".

Our artists continue to create a
comprehensive set of thematic
works related to our region.
Olomouc region applauds these
works and continues to support
the artists accordingly.

Our region has always been

home to a large number of artists,
including painters together with
fellow artists using a variety of
disciplines. Olomouc for the afore-
mentioned was a natural cultural
center, where one could meet with
colleagues, and derive a natural
inspiration taken from everyday
life. As a significant contribution
to this publication, I consider that
the issue concerned is not only by
means of figurative paintings and
developmental art forms, but in a
much broader historical and social
context, in which creative life
formed through different periods
and regions.



The works, ,,Figurative Art by
Olomouc Region’s Artists” is
therefore by no exaggeration
ranked amongst the most
important cultural projects that
objectify look at the past and
contribute to the shaping of our
region’s cultural memory marking
the tenth anniversary of its
establishment as a self-governing
regional entity.

I have always considered works of
Art elementary in the enrichment
of our lives. The artistss teach

us to look at the world through
different eyes and find beauty
where is often overlooked during
our daily hustle and bustle. I hope
that you will experience the same
feelings when reading this book.

I1Sehr geehrte Freunde

der Bildenden Kunst,

Sie bekommen eine Publikation
in ihre Hande, die an das schon
erschienene Buch ,Landschaften
von Kiinstlern aus der

Olmiitzer Region - Malerische,
Zeichnerische und Graphische
Kunst / 1900-2008“ ankntipft.
Die Bestrebung der Autoren,

ein einheitliches thematisches
Verzeichnis derjenigen Kiinstler
und Werke zusammenzustellen,
die mit unserer Heimatregion
verbunden sind, setzt sich in
diesem Buch fort. Der Olmiitzer
Kreis begriifit diese Aktivitdten
und hat ihre Initiatoren wiederholt
unterstiitzt.

Unsere Region beheimatet
zahlreiche Kiinstler, unter ihnen
auch Maler und bildende Kiinstler
aus verschiedensten Bereichen.
Olmiitz war fiir sie das natiirliche
und kulturelle Zentrum, wo sie
sich mit ihren Kollegen treffen
konnten; der Alltag in unserem
Kreis bot ihnen Inspiration. Als
einen bedeutenden Beitrag zu
dieser Publikation empfinde ich
die Tatsache, dass sie sich mit
der Problematik der Figur nicht
nur hinsichtlich der Entwicklung

ihrer kiinstlerischen Formen
auseinandersetzt, sondern sie
auch in den breiteren historischen
und gesellschaftlichen
Zusammenhdngen betrachtet,

die in einzelnen Perioden und
Regionen das kiinstlerische Leben
beeinflussten.

Das Buch , Figuratives

Schaffen von Kiinstlern aus

der Olmiitzer Region“ gehort
ohne Ubertreibung zu den
bedeutendsten Kulturprojekten,
die einen objektiven Blick auf

die Vergangenheit haben und die
zur Schaffung des kulturellen
Geddchtnisses der Region
beitragen. Diese feiert gerade in
diesen Tagen den zehnjdhrigen
Jahrestag ihrer Zusammenfassung
zu einer Verwaltungseinheit.
Kiinstlerische Werke fand ich
immer als eine Bereicherung
unseres Lebens. Ihre Schopfer
lernen uns die Welt mit anderen
Augen zu betrachten und die
Schonheit dort zu finden, wo wir
sie in der alltdglichen Eile nicht
suchen. Ich hoffe, dass auch sie
dhnliche Gefiihle beim Blattern in
diesem Buch erleben werden.



UVODEM / INTRODUCTION / ZUM GELEIT

I Publikace Figurdlni tvorba umél-
ci Olomouckého kraje je druhou
z fady knih vénovanych vytvarné
tvorbé na soucasném tzemi toho-
to spravniho celku. Jeji ambici je
priblizit ¢tendfi téma lidské figury
v malbé, kresbé a grafice v jeho
slohovych a ndzorovych promé-
nach i historickych souvislostech.
V rdmci casového vymezeni 1900-
2010 sleduje nejen pfirozeny vyvo-
jovy pohyb formdlnich principt
umeéleckého vyrazu, ale i promény
spolecenskych podminek, v nichz
konkrétni dila vznikala.

V tvodni kapitole, zabyvajici se
obdobim prvni poloviny dvacaté-
ho stoleti, je vénovana zaslouZena
pozornost také umeélcim némec-
ké narodnosti a Zidovské mensi-
ny, jejichz vyznam neni ve sledo-
vaném prostoru dosud adekvétné
zhodnocen. Doufdme, Ze i tento
aspekt pojeti predkladané publi-
kace prispéje k hlub$imu poznani
kulturni identity stfedomoravské-
ho prostoru.

Vybér umélct uvedenych v publi-
kaci, podridili autofi zejména pro-
gramni duslednosti jejich tviréi
orientace a kvalité vykond v rdmci
sledovaného tématu a obdobi. Praveé
z tohoto diivodu nejsou jednotlivi
autofi fazeni do vyvojovych souvis-
losti podle genera¢ni piislusnosti,
nybrz podle toho, v kterém obdob{
se figurdlnimu programu soustavné
vénovali.

I The publication Figurative works
by artists of the Olomouc region
is the second in a series of books
devoted to Contemporary Art cre-
ation with regards to this civic
area. The ambition is to explore the
theme of human figure in painting,
drawing and graphics in its’ stylis-
tic context together incorporating-
historical and ideological changes.
The 1900-2010 time-span not only
provides a natural development of
artistic expression’s formal prin-
ciples, but also takes into account
changes in social conditions during
which our works have been created.
In the introductory chapter cover-
ing the period of the first half of
the twentieth century, we see ded-
ication and rightlydeserved atten-
tion to artists of German national-
ity and the Jewish minority, whose
meaning has, up to now, not been
adequately evaluated. We hope
that this specific part of the pub-
lication will contribute to a deep-
er understanding of cultural iden-
tity within our Central Moravian
environs.

With regards to the selection proc-
ess of artists listed in the pub-
lication, we observe a particu-
lar programmatic consistency of
their creative focus and perform-
ance within the framework of the
re-fered period. It is for this rea-
son that not all individual artsists
are ranked according to this deve-
lopmental context, and the time-
span devoted to this Figurative
programme.

IDie Publikation Figuratives Schaffen
von Kiinstlern aus der Olmiitzer
Region ist die zweite aus der
Biicherreihe, die sich mit dem bild-
nerischen Schaffen auf dem heutigen
Gebiet dieser Verwaltungseinheit
befasst. Sie setzt sich zum Ziel,
dem Leser das Thema der Figur in
der Malerei, Zeichnung und in der
Graphik in seinen stilistischen und
Bedeutungsdnderungen und histo-
rischen Zusammenhdngen ndher zu
bringen. Im Rahmen der Zeitspanne
1900-2010 verfolgt sie nicht nur
die natiirlichen Entwicklungen der
formalen Prinzipien des Kkiinstleri-
schen Ausdrucks, sondern auch die
Verdnderungen in der Gesellschaft,
unter denen die konkreten Werke
entstanden sind.

In der einleitenden Studie, die die
erste Halfte des 20. Jahrhunderts
beschreibt, ist auch den Kiinstlern
deutscher und jiidischer Herkunft
die verdiente Aufmerksamkeit ge-
widmet, deren Bedeutung bis heu-
te nicht addquat erforscht wurde.
Wir hoffen, dass auch dieser Aspekt
in der vorliegenden Publikation zu
einer tieferen Erkenntnis der kul-
turellen Identitdt des mittelmahri-
schen Raumes beitragen wird. Die
Auswahl der Kiinstler, die im Buch
erwdhnt sind, vollzogen die Autoren
des Buches vor allem gemaf der pro-
grammatischen Ausrichtung ihres
Schaffens und der Qualitdt ihrer
Leistungen im Rahmen des verfolg-
ten Themas und der Zeitspanne.
Gerade aus diesem Grund wer-
den die einzelnen Kiinstler in
die Entwicklungszusammenhdnge
nicht gemdfl ihrer Generations-
zugehorigkeit, sondern nach der
Periode ihres systematischen figura-
tiven Schaffens eingeordnet.
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I Regiony stfedni a severni Moravy s pfilehlou ¢4sti
Slezska tvotily od 19. stoleti dvé odli$né oblasti vyzna-
¢ujici se specifickymi rysy jak v oblasti ¢eské i némec-
ké nafe¢ni mluvy, tak ve zptisobu odivani, v lidovych
zvyklostech a obycejich a v celé fadé projevii hmotné
a duchovni kultury venkova. Méstska kultura, zejmé-
na v jeji vytvarné sféfe, prijimala podnéty predevsim
z hlavniho mésta rakouského soustéti. V Olomouci se to
projevovalo nejen v architektufe a urbanismu, kde pro-
mlouvaly naptiklad ideje videriského urbanisty Karla
Sitteho a pozdéji novatorské myslenky okruhu architek-
ta Adolfa Loose, ale téZ v malifstvi a sochafstvi. Viden
poskytovala po fadu let vzdéldvaci zdkladnu zejmé-
na malifim odchovanym videtiskou Akademii vytvar-
nych uméni nebo Uméleckopriimyslovou $kolou. Hlavni
mésto nabizelo i bohaty rejstiik vystav, ¢innosti vytvar-
nych spolki i ptileZitosti k uméleckym realizacim, jaké
postrddala mald mésta.

Do Vidné se obratili zdstupci mésta Olomouce kon-
cem 19. stoleti, aby pro obnovu malifské vyzdoby orlo-
je vyuzili uméleckych schopnosti Josefa Heimerleho.
Rovnéz viderisky malif Charles Wilde byl ziskdn pro
rozsdhlou vyzdobu slavnostnich interiéri olomoucké
radnice ndsténnymi malbami, které zde umélec realizo-
val v letech 1901 aZ 1904 v duchu dobového historismu.
I mnozi olomoucti podnikatelé a primyslnici zaku-
povali vytvarnd dila na videriskych vystavach a auk-
cich a nechybéli mezi nimi ani ctitelé uméni, mezi
nimiz vynikala rodina Primavesit,! ktefi z Vidné
do Olomouce dovaZeli skvosty soudobé tvorby, napti-
klad dila Gustava Klimta nebo Antona Hanaka ¢i nej-
novéjsi vytvory z umeélecko-femeslné oblasti. V tom-
to sméru bylo aktivni i vedeni spolku Gesellschaft
fiir Kunstfreunde in Olmiitz, ktery porddal ve mésté
pfedndsky o modernim bydleni a Zivotnim stylu a mj.
§ifil i znalosti o produktech proslulé dilny Wiener
Werkstitte.2

Koncem 19. a na pocdtku 20. stoleti se ve Vidni vzdéla-
vali pfedev$im némecky hovotici umélci. Videtiského
Skoleni u Alberta Zimmermanna se dostalo jiZ roddko-
vi z Janovic u Rymarova Eugenu Jettelovi,® na viden-
skou Akademii vedly prvni kroky za malitskym
vzdélanim slavného olomouckého roddka Adolfa
Holzela,* vidensti profesofi Akademie H. Canon a A.
Angeli poskytli vzdélani litovelskému roddkovi Hansi
Templemu® a ve Vidni nalezl vzdéldni i ucitelské
uplatnéni Willibald Schulmeister, jenZ se do své-
ho rodisté u Sternberka vratil az v zavéru Zzivota.6
V hlavnim mésté se trvale usadila olomouckd rodac-
ka Stephanie Wachtelové i olomoucky roddk Edmund
Kregczy a Emanuel Baschny, ktery od roku 1909 ptiso-
bil jako lektor na videniské univerzité.” Naopak kon-
takty s rodnou zemi dlouho udrzoval nedocenény
videtisky malif a dekoratér Emil Czech pochdazejici ze
Sternberského regionu.

Ne vzdy putovali za vzdélanim do Vidné umélci ze
vzddlenéjsich oblasti, z men$ich mést Jesenicka.
Portrétista a malif ndboZenskych obrazti Alois

10

Marie Gardavska

HANACKA / HANA GIRL / HANNAKIN I
1903

akvarel / aquarelle / Aquarell

(pfevzato z / taken from / ibernommen aus
J. R. Be¢ék: Lidové uméni na Hané)

Bauch ziskal vytvarné zkusSenosti od svého otce,
malite kostelnich interiérd, a po svém otci prevzal
i malifskou Zzivnost.8 Prvni malifské zkuSenosti
od otce ziskal rovnéZz asi o dvacet let mladsi malif
a ilustrdtor détskych knih Alfred Beyer, jemuz
stipendium rodného mésta umoznilo studium
na Umeéleckoprimyslové §kole v Mnichové. Z poz-
déjsi realisticko impresivni lekce zndmého mali-
fe zvifat H. von Ziigela na mnichovské Akademii
vytézil tento umeélec tolik tvaréich poznatkd, Ze
byl v pribéhu pozdéjsiho pobytu ve Vidni oznaco-
van za pfedniho rakouského malitfe zvitecich moti-
vi. Beyer se ¢asto vracel do Jeseniku, kde byl v roce
1942 pohiben.9

Z praci mnohych dal$ich maliii a vytvarnych peda-
gogli Jesenicka (F. Gesierich a H. Pachl, W. Swoboda,
E. Langer, Jul. Selenka a dalsf) zasluhuji pozornost
akvarely a kresby Adalberta Willmanna, syna mist-
niho malife pokoji a dekoraci, ktery v letech 1913
a 1914 studoval na videriské Uméleckopriimyslové
$kole a externé i na videriské Akademii. Za dvouleté-
ho pobytu v Egypté vytvoril Willmann mnoZstvi cit-
livych a bezprostfedné malifsky uchopenych vzdus-
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Zderika Vorlova-Vickova
1DEVCE S KVETINAMI/ GIRL WITH FLOWERS / MADCHEN MIT BLUMEN
pocatek 20. stoleti / beginning of 20th century / Anfang des 20. Jhs.

olej, platno / oil on canvas / Ol auf Leinwand
soukr. sb. /p.c./P.

nych akvarelovych zdbéra krajin i figurdlnich motivd,
které patfily k jeho nejlep$im pracim.'0

Vyraznéjsi osobnosti Jesenicka se stal rovnéz krajinaf
Willi Paupie, pochézejici z rodiny okresniho soudce,
jenZ plisobil na severni Moravé a ve Slezsku. Vytvarné
vzdélani ziskdval ve Vymaru a po roce 1923 na videri-
ské Akademii, kterou vSak nedokon¢il. Zil zprvu
pobliZ Kout nad Desnou (v obci Pfemyslov), pozdé-
ji ve Frankové (Frankenhein ¢i Frankenhau), dnes-
ni Seci u Jeseniku. Jeho realisticky zachycené horské
scenérie doznaly zna¢ného ohlasu na vystavach doma
i v zahrani¢i.!

K jisté vytvarné profesionalité se na Jesenicku v gra-
fické tvorbé jako samouk propracovala i Margareta
(Grete) Kunzova-Friebelungova. Zila v Hanu$ovicich,
pozdéji tvofila i v Branné a ve Starém Meésté pod
Snéznikem.!2 (V jejim dile se objevila i nacistickd glo-
rifikace Zeny-matKky).

Na Sumpersko se po vytvarném vzdéldni ve Vidni
vratili malitfi Karl Brachtel, Friedrich Engel a Josef
Eberhard Karger.!3

Nejstarsi ze vzpomenutych Sumperskych autort,
K. Brachtel jun., studoval a ptlisobil az do roku 1904

DNY VSEDNI A SVATECNI - OD POCATKU 20. STOLETi DO ROKU 1948

ve Vidni, poté ziskal uclitelské misto ve Varnsdorfu
a do svého rodisté se vratil v dchodovém véku pocat-
kem dvacétych let. V Sumperku pak tvoril a vystavo-
val azZ do své smrti v roce 1945. Vedle nékolika svéZzich
krajin dochovala se od néj fada portréti a chrdmové
obrazy (naptiklad ve farnim kostele v Sumperku).

Ve Vidni se vzdéldval a zpocatku plisobil jako malit
a grafik F. Engel. V roce 1913 ziskal misto stfedoskol-
ského profesora na némecké redlce v Sumperku. Zde Zil
a tvoril aZ do konce Zivota. (Zemfel zde 2. 8. 1937.) Jeho
hlavnim inspira¢nim zdrojem byla venkovskd zdkouti
a jesenické hory i podhtifi, malované zejména za zim-
nich mésicti. Umeélec se zabyval i ndvrhy na scénic-
ké vypravy pro mistni divadelni spolek. Nejmlad$im
z jmenovanych malift regionu byl J. E. Karger.
Po malifské pripravé na videriské Akademii dokonco-
val studium v letech 1925 aZ 1926 u prof. F. Thieleho
na prazské Akademii. Jako syn mistnitho majitele
papirny mohl se plné soustfedit pouze na maliiskou
tvorbu a teprve v pozdéjsich letech ptlisobil i pedago-
gicky v Krnové. Karger Zil a tvofil v Hrabenové, malé
obci nedaleko Rudy nad Moravou. Prosadil se jiZ
v roce 1928 dvéma platny pfijatymi na Vystavu sou-
dobé kultury v Brné (Autoportrét, Dévée s ptikem).

Z vyraznéjsich vytvarnych postav Olomoucka se
videniského $koleni dostalo malifi Arnoldu Bergerovi
a grafikovi Rudolfu Matherovi, jehoZ domovem byla
Olomouc a pozdégji Moravskd Trebova.'4 Nemnoho
dochovanych ¢asnych Matherovych maleb je svédec-
tvim vychoziho zaujeti autora némeckym expresio-
nismem. Umeélec je viak vice zndmy jako grafik, kte-
ry za dobu svého ptsobeni na nasem tizemi vytvofil
na 400 volnych grafickych listd figurdlni i krajinné
povahy. RovnéZz A. Bergera zaujaly krajiny, portréty
i figurdlni kompozice. Od zpisobu tvorby ziskaného
zprvu u svého stryce W. Schulmeistera a na Akademii
se postupné odpoutdval (Stryc W. Sch., uhel 1904;
Umélcova sestra Elsa B., 1907). Po setkdni s berlin-
skym impresionismem maloval uvolnénym S$tétcem
podobizny v krajinném prostfedi v kontrastech slu-
ne¢nfho svitu a stint (Geschwisterkind Elsa, 1926;
Autoportrét, 1928; Muzsky portrét A. L.). Malif stejné
Uspésné jako portréty fesil i figurdlni kompozice (Boj
sv. Jifi s drakem).

Z praci $irokého spolecenstvi némecky hovoticich olo-
mouckych umélct, ktefi se jiz pfed prvni svétovou
valkou zabyvali malifstvim, grafickou nebo ilustra¢-
ni tvorbou (mj. to byli: krajindf arch. Otto Langer, Leo
Scheu, jenZ se pozdéji usadil a pedagogicky ptlisobil
v Gratzu, pedagog Igndc Neunteufel, architekti Petr
Engelmann a Jacques Groag, graficky a ilustratorky
Anna Engelmannovd a Marie Biingenerovd, pozdé-
ji v Lipsku Zijici prof. Karl Stratil), dostalo se nej$irsi
spole¢enské odezvy dilu Oskara Hellera, autora Zidov-
ského ptivodu, ¢lena olomoucké sekce mezindrodni-
ho spolku Schlaraffia (ve kterém malif ziskal humor-
ny ,rytitsky“ titul Meister Paletto der Farbenfrohe).!®
Barvy jeho ¢asnych praci byly skute¢né impresivné
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svéZi a nékterd jeho dila pfekracovala mistni realis-
tické konvence (Podobizna sestry v profilu, asi 1906).
Nejstar$i umeélcovy prdce poznamenala symbolist-
ni atmosféra konce stoleti a motivicky byly spiizné-
ny zprvu s ¢asnymi, snové pohddkovymi pracemi
E. Veitha. Hellerova mezivdle¢nd tvorba klesala v§ak
zahy do konven¢ni vytvarné roviny.

S dily némeckych vytvarnych umélct se olomouc-
ké vytvarnd vefejnost v mezivdle¢nych letech setka-
vala nejcastéji na vystavdch spolku Metznerbund
(Metznertv svaz). S jeho olomouckou sekci vystavova-
li i mlads$i a moderné orientovani autotfi a umeélci vzda-
lenégjsich oblasti, z Hfebec¢ska, Kravatska, z Opavska
i odjinud. K zajimavym osobnostem mezi nimi patfi
napiiklad Zak videniské a drdzdanské Akademie Paul
Gebauer (1888 Sosnovd - 1951 Harburg), ktery praco-
val jako sedldk na rodinné usedlosti v Sosnové, kde
tvoril své dila snad i pod mys$lenkovym vlivem o dva-
cet let star§stho zndmého rakouského malife Albina
Egger-Lienze.

V Olomouci a v jiZnich regionech kraje pusobili jiz
na pocéatku 20. stoleti vétSinou malifi ¢eské narod-
nosti organizovani v hodoninském SdruZeni vytvar-
nych umélcti moravskych (ddle SVUM). V duchu
folkloristickych z4jmti SVUM jiZ na pocatku stole-
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ti malovala na Hané Marie Gardavskd, absolventka
Umeéleckopriimyslové $koly v Praze, kterd se v mal-
bé soukromé zdokonalovala v Praze (u H. Laukotové)
a v Mnichové. Jeji prevdaZné akvarelova tvorba se obra-
cela k venkovskému Zdnru. Zaujaly ji hlavné motivy
zachycujici krojovy svérdz a zvyklosti. Umélkyné Zila
ve svém rodisti, kde skonala v roce 1937.16 O rok mlad-
§i malitka Zdena Vorlovad-Vl¢kova ziskala vytvarné
zkuSenosti rovnéz v Mnichové. (v Ddmské akademii
v letech 1894-1898). V olomouckém kraji malovala vak
jen kratkodobé v letech 1906-1908, kdy jeji manzel
vyucoval na prostéjovském gymnaziu. Clenstvi mali-
ky ve SVUM pretrvalo jen do roku 1914.17

Jeji bezmdla vrstevnik, dlouholety ¢len SVUM, Jano
Kohler se do Prostéjova a do Olomouce i do jinych
mist kraje mnohokrdt vracel z jizni Moravy, aby
v regionu realizoval mnoho obrazi, sgrafit, mozaik
a nasténnych maleb i ndvrht na vitrdZe s ndboZen-
skymi i profAnnimi ndméty. Nékteré z nich vychédzely
dosud ze symbolismu konce 19. stoleti a nesly seces-
ni kolorit. Pozdéjsi Kohlerova dila se zamétovala vice
na dekorativni G¢innost, realistickou vécnost a fabu-
la¢ni stranku obrazového celku.

Velice zdhy vstoupil na vytvarnou scénu kraje i zna-
my cCesky ilustrdtor Adolf Kaspar, malif ojedinélych
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Edmund Zizka

1<IDIVKA S KOSEM / GIRL WITH BASKET / MADCHEN MIT KORB

1. €tvrtina 20. stoleti / 1st quarter of 20th century / 1. Viertel des 20. Jhs.
olej, platno / oil on canvas / Ol auf Leinwand

MUO

FrantiSek Rek

11> 28. RIJEN 1919 V OLOMOUCI

28TH OCTOBER 1919 IN OLOMOUC / 28. OKTOBER 1919 IN OLMUTZ 1919
olej, platno / oil on canvas / Ol auf Leinwand

MUO

Petr Pistélka

17 Z RISE HANACKEHO KRALE JECMINKA

FROM THE EMPIRE OF THE HANA KING JECMINEK

AUS DEM REICH DES HANNAKISCHEN KONIGS JECMINEK

konec 20. stoleti / end of 20th century / Ende der 20er Jahre des 20. Jhs.
akvarel / aquarelle / Aquarell

(pfevzato z / taken from / ibernommen aus J. R. Be€ak: Lidové uméni na Hané)

kresebnych schopnosti, kterymi vynikal jiz v cas-
ném véku, prosluly jako ilustrdtor zejména historic-
kych roménd. Mlad$i Edmund Zizka si béhem studia
na Akademii ve Vidni osvojil volnéjsi traktaci mal-
by i pfizna¢ny mdly, secesné zabarveny kolorit obra-
z0, zaméfenych prevdZzné k venkovskému prostiedi.

DNY VSEDNI A SVATECNI - OD POCATKU 20. STOLETi DO ROKU 1948

Jeho ¢asny vytvarny rozlet, kterého si vSimla i seriéz-
ni prazskd kritika, byl béhem dvacatych let utlumen
ucitelskymi povinnostmi malife i jeho zdjmem o tvor-
bu loutek a produkci loutkového divadla.’8 Po zaklad-
nich vytvarné femeslnych zkuSenostech se rovnéz
dostalo akademického vzdéldni ve Vidni, ve c&tyfti-
ceti letech predcasné zesnulému, malifi Frantisku
Senarovi. Umeélec Zil v Olomouci a v duchu akademic-
kych tradic se zde vénoval pfedev§im malbé ndboZen-
skych ndmétt, oltafnich obrazt i fresek v fadé kostelti
na Moravé (napf. Olomouc-Hodolany, TéSetice) a rov-
néz portrétni a Zdnrové malbé.

Podobné jako u Marie Gardavské byl hanacky ven-
kov, zejména mistni folklor, ¢astym inspira¢nim
zdrojem tradi¢né realisticky zaméfené tvorby mali-
fe, grafika a ilustrdtora Petra Pistélky, absolventa spe-
cidlky prof. H. Schwaigera a M. Pirnera na prazZské
Akademii. K jeho zajimavym dilam pati{ rovnéz
méné zndmé prace z vdle¢nych let i kresby a akvare-
ly, které si malif pfivezl z bezmadla ptalro¢niho pobytu
v roce 1919 v Japonsku.'9

Pro rozvoj ¢eské vytvarné kultury v Olomouci po prv-
ni svétové valce mél znacny vyznam - zprvu vsestran-
né zaméteny - Klub pfatel umeéni (dale KPU), ktery se
od 2. 7. 1921 sousttedil pouze na vytvarnou sféru.20
V Cele vytvarné zaméfené organizace stdli sochaf
Julius Pelikdn a malif Frantisek Hoplicek.2! Spolek
sdruzoval vytvarné umeélce i laickou vefejnost. V jeho
programu nebylo jen pofdddni vystav, predndsek,
besed o umeéni, vychdzek a exkurzi za uménim, péce
o umélecko historické hodnoty a snahy o zvelebeni
mésta, ale rovnéz ndkup expondti sméfujici k vybu-
dovéani stdlé expozice a vystavba Domu umeéni.
Nézorovd orientace spolku, v regionu, kde pred val-
kou nejsir$i c¢lenskou zdkladnu meélo hodoninské
SVUM, sméfovala po celé obdobi dvacatych let jiz
k ponékud konzervativné zamétené tvorbé produko-
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vané v duchu hodoninského sdruzeni. Tradi¢né rea-
listickd dila preferovali nejen oba zminéni ¢inovni-
ci spolku, podporovani valnou ¢asti vefejnosti, ale
téZ mnozi umélci regionu spjati se SVUM, napriklad
grafik, malif a vytvarny pedagog K. Wellner (*1875)
i mladsi malif a sochaf Emil Kopfiva (*1885) - doved-
ny portrétista, pro néhoZ nedostiZnym vzorem byla
mnichovska tvorba Franti$ka Ondraska. Patfil k nim
téZ malit skupinovych vyjevli v méstskych interi-
érech FrantiSek Rek (*1883), roddk z Lipniku nad
Becdvou, pferovsky krajindf Augustin Mervart i mlad-
§1 malif, absolvent Nechlebovy $koly, portrétista i kra-
jindf Pferovska, Stanislav Kratky (*1914).

S prostéjovskym regionem byli spjati malifi, jako byl
portrétista, krajindf a malif Zanr(, jenZ stfidal pobyty
na Prosté&jovsku, Vala$sku a Ostravsku, Oldrich Lasdk
(1884), nebo vsestranny umeélec, publicista a organi-
zator FrantiSek Havrdnek i mnozi dalsi. S regionem
mésta Hranic spojil sviij Zivot a malitskou, ilustra-
torskou i sochatskou tvorbu Ladislav Vlodek (*1904).
Z tohoto vytvarného uskupeni se vymykala pouze
tvorba zru¢ného kreslite, malife, grafika, ilustrdtora
a scénografa i vytvarného pedagoga Bohumila Krse,
absolventa prazské Umeéleckoprimyslové $koly (Zak
prof. E. Ditéte ml., A. Hofbauera a F. Kysely). Krsova
afisistickd tvorba (plakdt pro olomoucky divadelni
karneval, navrh plakdtu na sokolsky slet), vychazela
z aktudlni dobové estetiky art deco a nékteré z jeho
moderné citénych scénickych ndvrhi pro olomouc-
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ké Méstské divadlo reflektovaly i metodu kubistické-
ho uchopeni reality.2? S podnéty moderniho malif-
stvi setkdvdme se i v tvorbé dvou prerovskych roda-
ki, Kyselova Z4ka, vyborného ilustrdtora KvétoSe
Oscédala a malife Vaclava Trefila, ktery pozdéji vyu-
¢oval malbu na prazské Akademii.

Zminény malif FrantiSek Havrdnek se v rdmci KPU
zapojoval do spolkovych snah o realizaci zamysle-
né stavby Domu uméni v Olomouci. Toto dlouhodo-
bé usili spolku ponékud pohaslo poté, co uménimi-
lovny preldt Max Mayer-Ahrdorff dal po¢atkem roku
1938 spolku k dispozici pro vytvoreni stdlé vytvarné
expozice prostory ve svém domé ¢. 16 v Kiizkovského
ulici. JiZ pokrocilé jedndni o stavbu ,,stdnku uméni®
se dostalo do nové situace poc¢atkem roku 1934, kdy
olomoucky KPU ziskal od mésta moZnost disponovat
vystavnimi prostorami v domé ¢. 5 na Masarykové
ndmésti, do té doby pronajimanymi némeckym spol-
kem ptatel uméni.

Sbirky KPU se béhem tii let ode dne otevieni expo-
zice v K¥iZkovského ulici rozrostly na 243 exponét,
akvizi¢ni politika spolku se vSak upirala hlavné k tra-
diénim vytvarnym hodnotdm, jaké pfindSely malby
moravskych Matdkovych Zakd a dila F. Ondrudska,
J. Uprky, O. Lasdka, P. Pistélky, E. Koptivy ¢i pozdni
préace Véclava Radimského. V podobném duchu probi-
hala ve 20. letech i vystavni ¢innost KPU. Prvni prii-
lom do konzervativniho trendu spolku se v roce 1921
nezdafil. Vystava brnénského Klubu vytvarnych

FIGURALNI TVORBA UMELCU OLOMOUCKEHO KRAJE



Bohumil Krs Kvétos Oscadal

1<IDiVKA / GIRL / MADCHEN
1935 1929
ilustrace publikace

illustration of the book / Buchillustration in
Na zboj, deset slovenskych lidovych pisni
MUO

umélci Ales, zejména dila J. Simy, J. Kréle, dokonce
iF. V. Siissera a F. Pode$vy vyvolala v Olomouci pobou-
feni a ostrou kritiku. Za prvni zndmku jistych zmén
v dosavadni vystavni koncepci spolku 1ze povazZovat
Vystavu mladych vytvarnikt z Moravy konanou KPU
v roce 1927. Vystavu doprovazel katalog s tvodem
vyznamného historika umeéni J. Pe¢irky a seznamem
97 expondtli Sestndcti malifli, sochait a architektt,
mezi nimiz se objevuji jména vesmés mladych autorti
zdejsiho regionu, naptiklad B. Dvorského, A. Fi§drka,
O. Hubsila, K. Svolinského, nebo R. Wiesnera. Akci
podnitil olomoucky sochaf Karel Lenhart, ktery spo-
Iu se svymi prételi, malifem F. Ropkem a V. Trefilem
i architektem J. Poldskem, uspotfddal skromnéjsi
vystavu vlastnich praci v roce 1931.

Olomouckému KPU se dostalo nové orientace tepr-
ve v roce 1932, kdy se do cela spolku dostal moder-
né zaméfeny a Siroce vzdélany publicista, feditel olo-
moucké studijni knihovny dr. Bohu§ Vybiral (1898-
1951), podporovany mlads$i vytvarnou generaci a lid-
mi, ktefi méli porozuméni pro netradi¢ni vytvar-
né proudy svétového a naseho umeéni (napf. profesor
hudby C. Cerny, pravnik F. Los nebo tfednik pojistov-
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1<IHLAVA DIVKY / HEAD OF GIRL / MADCHENKOPF

(pfevzato z / taken from / ibernommen aus
Vytvarni umélci Prerova, Pierov 2009)

Jindfich Lenhart

A PARIZVNOCIE

PARIS AT NIGHT / PARIS IN DER NACHT
akvarel / aquarelle / Aquarell 1925

olej, lepenka / oil on pasteboard / Ol auf Pappe
soukr. sb. /p.c./P.

ny A. Kubis). JiZ o rok pozdéji vznikl v rdmci KPU
»,pododbor“ mladych, ktefi poc¢inajice rokem 1934
prosadili kazdoro¢ni kondni vlastnich podzimnich
vystav (tzv. salont mladych).23

Novému vedeni KPU se podafilo navdzat kontakty
s prazskym kulturnim prostfedim, takZe vefejnost
v Olomouci se mohla jiZ v poloviné tficatych let setkat
s origindly Emila Filly, Vaclava Spdly a dalsich pied-
nich ¢eskych umélct na vystavé spolku SVU Manes
a o rok pozdgji s tvorbou J. Capka, G. Musatova,
J. Simy, F. Tichého a J. Zrzavého i s moderni krajino-
malbou V. Rabase, V. Sedld¢ka ¢i V. Rady na vysta-
vé prazské Umélecké Besedy. Uhasinajici popularitu
¢lentt hodoninského SVUM dokldda posledni vystava
tohoto sdruZeni, kterd probihala jiZ bez tcasti KPU,
jen za podpory olomouckého Méstského osvétového
sboru.

V roce 1933, kdy v Olomouci dochdzelo k utvareni
neoficidlni Skupiny olomouckych vytvarniki (ddle
SOV), organizoval Vaclav Jefdbek v Prostéjové vytvar-
nou skupinu ,,Han&®, kterd své prvni vefejné vystou-
peni uskute¢nila v tamnim Hordkové obchodnim
domé. Vyusténim téchto organizacnich snah bylo

15



utvofeni spolku prostéjovskych a olomouckych auto-
ri nazvaném Sdruzeni vytvarnych umélci hanéc-
kych Reysek, jehoZ trvani vymezuji data 1933-1936.24
K oficidlnimu zaloZeni olomouckého spolku SOV
doslo 4. 4. 1937. Predsedou spolku se stal malif
prof. Aljo Beran a pfedsedou odboru ptétel SOV byl
zvolen milovnik umeéni, sbératel praci pfednich ces-
kych malift ing. Karel Vaviik (1898-1980), ktery byl
profesné zaméien na obor melioraci a hrazeni bysttin.
Vedle figuralisty a krajindfe Aljo Berana se ve spol-
kové c¢innosti angazovali dalsi umélci, $éf vypravy
Ceského divadla v Olomouci Josef Gabriel (¥1902),
i krajinafi Bohumir Dvorsky (*1902) a Alois Kucera
(*1905), ktef{ se do Olomouce uchylili az po némec-
ké okupaci naseho pohranic¢i. Kratkodobé tu piso-
bil téZ litovelsky roddk Frantisek Doubrava (*1901),
malitf a ilustrator, ktery pro olomoucké nakladatel-
stvi A. Prombergera vytvofil obrazovy doprovod asi
ke ctyficeti détskym knihdm. Vytvarnym vyzna-
mem pfevySoval své kolegy v Praze plisobici malif,
grafik a ilustrdtor Karel Svolinsky. Ze star$i genera-
ce byli mezi ¢leny SOV pfijati malifi Jindfich Lenhart
a Marta Rozdnkova-Drdbkovd a z brnénskych auto-
ri se ke skupiné pridruzili manzelé Antonin a Linka
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Prochdzkovi. Z méné zndmych malifskych osob-
nosti se ¢leny SOV stali Karel Homola, Ludmila
Hordkovéa-Helclovd a FrantiSek Hfivna. Prostéjovsi
malif¥i Bohumil CiZek, Milena Fiioukov4 a Jaroslav
Pacdk i olomoucky roddk Véclav Horsky (*1909)
a Frantisek Zalesky z Drahanovic vystavovali se sku-
pinou jesté v roce 1942 jako hosté. K nejmladsim cle-
nim SOV patfil Stanislav Mensik a malif a scénograf
Oldrich Siméacek.2®

Figurdlni malba Aljo Berana vyjadfovala zpravidla
obecné ideje a opirala se o stézi definovatelné oblas-
ti lidskych vztaht i o sféry snéni, pozdéji, v letech
2. svétové valky, evokovala i neurcité predtuchy
a strach. Alois Kucera k figurdlnim malbdm pfistu-
poval ve své ¢asné tvorbé, kdy hledal vytvarnd pou-
¢eni a inspirace v pozdnim kubismu a v surrealis-
mu. Mladd malitka Ludmila Helclovd-Hordkové se
po soukromém studiu malifstvi a vzdélani na prazské
Umeéleckoprimyslové skole i po pobytech v ciziné
od roku 1932 vénovala stfedoskolské pedagogické
profesi. Jeji malitska tvorba byla od konce tficatych
let zaméfena hlavné na tematiku z rodinného pro-
sttedi. Vytvarné kultivované malby jemnych barev-
nych odstind napliiovala malifka Zenskou néhou
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Josef Gabriel

1</ KARNEVAL / CARNIVAL / KARNEVAL

1939

olej, platno, preklizka / oil on canvas and plywood / Ol auf Leinwand und Sperrholz
MUO

Bohumir Dvorsky

I HRAJICI SI DETI/ CHILD-PLAY / SPIELENDE KINDER >
1937

akvarel / aquarelle / Aquarell

soukr. sb. /p.c./P.

a laskou (Tutinek, V postylce, Spici dévéatko). Obrazy
Ludmily Hordkové se vyznacovaly pevnou kompo-
zi¢ni strukturou, konsonantni barevnou akordizaci,
meékkymi azZ rozplyvavymi konturami a prostupovaly
je melodicky vedené linie. Rada portrétt L. Hordkové
nepostrddala zretelny duSezpytny zdjem umélky-
né (Zena s ¢ernou rukavici). Malifstvi se vénoval
i pfi svém povoldni distojnika ¢eskoslovenské arma-
dy (pozdéji spravce galerijnich sbirek na Zbraslavi),
i Frantisek Hfivna. Zprvu se vyrovndval s podnéty
kubismu a fauvismu a jeho malby nepostradaly jis-
té rysy samouka. Ve figurdlnich malbdch z konce
tficdtych let dospél Hiivna k robustni objemovosti
postav, k sumarizaci tvara a k souladu ¢asto razant-
nich barev svych obrazi. Figurdlni tvorbé sporadic-
ky vénoval pozornost i Karel Homola. V dobé ¢lenstvi
v SOV hytily jeho malby vyraznym koloritem bliz-
kym barevné tonalité obrazii Vaclava Spaly. Uspésny
scénograf Josef Gabriel v malitské tvorbé s oblibou
volil tematiku z jevi$tniho nebo cirkusového prostre-
di, z plesti a karnevalti. Malif nejednou hledal inspi-
raci i na meéstské periferii (Cirkusaci, Karneval, Buffet,
Divka s kvétinou, Vyvoldvac). Gabrielovo malifské
vzdélani na Ukrajinské akademii v Praze orientovalo
umeélce na oblast moderniho vytvarného projevu, kte-
ry byl srovnatelny s tvir¢im zaméfenim malif sku-
piny 7 v tijnu.

Aktivita SOV se rozvijela ve vzdjemné interakci z4jmi
o prosazeni netradi¢nich prvka i na jevisti olomouc-
kého divadla, kde jiZ od roku 1931 ptisobil avantgard-
ni rezisér Oldfich Stibor v souladu s olomouckymi inte-
lektudlnimi kruhy a v kontextu s progresivnim vytvar-
nym dénim v brnénské Skupiné vytvarnych umélci.
Po vzoru brnénské skupiny zvala SOV do svého stfedu
a na vystavy i prazské, ostravské, slovenské a némec-
ké vytvarniky (Kremli¢ka, Fulla, Galanda). Cinnost
spolku se neomezovala jen na vystavni ¢innost. SOV
porddala i literdrni vecery, pfedndsky o umeéni, bese-
dy a dokonce i spolec¢enské zdbavy (12. 2. 1938 karne-
val v rdzu V ateliéru, v kritickém roce 1939 karneval
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v rdzu V cirkusu). Prvni literdrni vecer byl ptiznac¢né
vénovan F. X. Saldovi (pak ndsledoval ve¢er moderni
svétové katolické poesii a vecer socidlni poesie skupi-
ny BLOK). Edi¢nim ¢inem trvalé dokumentdrni hod-
noty se stal sbornik vydany vr. 1942 u pfilezitosti péti
let trvani spolku: Mladé uméni na Hané, s hlavnim
textem Jaroslava Pacéka.

V dobé vydani sborniku se ¢innost SOV nachézela jiz
v Utlumu a tvirdi krizi spojené bohuzel i s komeréni-
mi zdjmy mnohych ¢lent spolku, ktery svoji vystav-
ni ¢innosti expandoval i do Brna a do Prahy, kde mél
svoji stdlou vystavni sifl i klientelu.

Védle¢nd a prva povéle¢nd 1éta nebyla pfiznivéd ani pro
némecky hovorici umélce. Utékem z republiky jiz
pred nastolenim nacistického reZimu musel svij Zivot
zachrdnit malif Zidovského ptvodu tvofici v moder-
nim duchu Richard Schrotter, rodinnymi pouty i pra-
covnimi tkoly poutdn k olomouckému kraji.26 Pod
faleSnou identitou se v jizni Francii po dobu vélky skry-
val i se svoji Zenou Zidovského ptivodu Sternbersky
roddk Kurt Groger, ktery proti nacistickému Némecku
bojoval se zbrani v ruce. Navrat domt mu nebyl umoz-
nén ani po vélce. Olomoucky malif a grafik Rudolf
Michalik byl sice propustén z kratkodobého uvéznéni
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na Gestapu, neunikl v§ak pozdéjsimu vdle¢nému nasa-
zeni ve Wehrmachtu a povéle¢nému odsunu.

Ani duchovni orientace malifské a grafické tvorby kra-
jindfe, portrétisty a malite obrazi s kfestanskou téma-
tikou Karla Eichhoffa (svobodného pana z Eichhoffu),
Krattnerova Zzdka praZzské Akademie v letech 1920-
1924, se neslucovala s nacistickou ideologii. PfevdZné
ndboZensky byla zameéfena rovnéZ malifskd a gra-
fickd dila dosud plné nedocenéného umélce Franze
Urbana, ktery druhou svétovou vdlku prozil v tstra-
ni v Sumperku, nicméné i on byl v roce 1943 povoldn
do vale¢ného nasazeni, ze kterého se vzpamatovdval
az v 1é¢ebném ustavu v Némecku.

Nekonformni politické postoje vyloucily z moznosti
vysokoskolského plisobeni v Praze a na vedlejsi kolej
ve spolecenském Zivoté odsunuly Sumperského roda-
ka, malite Kurta Halleggera. Vytvarnd progresivita
Halleggerovy predvdle¢né tvorby mohla byt nacis-
ty zahrnuta i do neblahého pojmu ,entartete Kunst®.
Umeélec se ve ¢tyficatych letech do svého rodisté cas-
to vracel, aby zde vytvérel ptsobivé malby nostalgic-
kého zabarveni. Po skonceni valky dobrovolné opus-
til svou rodnou zem a stal se pfednim scénografem
v Norimberku a pozdéji v Mnichové.

Snad v predzvésti vdle¢nych udélosti odeSel ze
Sumperka zpét do Rakouska malif Othmar (Peter)
Hartmann, ktery zde zil a tvofil od fijna roku 1928
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a v Sumperku zanechal fadu kreseb i maleb, které
jsou sveédectvim jeho mimorddného talentu i tviirci-
ho zaméfeni na aktudlni tendence malifského proje-
vu.27 Jako jediny z umélcti némeckého etnika zistal
po vélce v regionu Willi Zlamal, jehoZ manZelkou
byla Ceska. V prvych povéle¢nych letech se jeho tvor-
ba zbavovala vlivi mnichovského akademického $ko-
leni a hledala vlastni osobitou uméleckou cestu.

Dva roky svobodné povale¢né umeélecké tvorby ukon-
¢ené Unorovym komunistickym pfevratem v roce
1948 probihaly i v kulturné Zivém olomouckém pro-
stfedi ve znameni snah o navdzdni kontaktli se své-
tovym uménim. Patrné nejvyznamnéjsi uddlosti téch-
to let v Olomouci byla ndvstéva Oskara Domingueze,
pozvaného do rodiny olomouckého sochafe Jaromira
Solce, a jeho vystava realizovand v Domé uméni
v Olomouci v prosinci 1947. Vytvarné podnéty tvor-
by Spanélii pafizské $koly, zejména Domingueze, se
po case projevily nejen v tvorbé moravskych malift
v Brné a v Olomouci, ale i v Praze.

Kontakt s Prahou a mezindrodnimi kulturnimi cent-
ry pfedpokladala i ptivodni koncepce Ustavu vytvarné
vychovy budovaného na Pedagogické fakulté, po val-
ce nové zrizené Univerzity Palackého. Nedlouho
zde vyucovali z Prahy ptizvani maliti Jan Zrzavy
a F. V. Mokry i né€kolik dal$ich vyznamnych umél-
c11.28 Naopak Praha stala se trvalym ptisobi§tém dvou
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vyznamnych malifa pochdzejicich z regionu, Zdeiika
Sklendfe, ktery se v roce 1910 narodil v LeS$tiné
u Z&biehu na Moravé, a o deset let star$iho Richarda
Wiesnera, roddka z Rudy nad Moravou.

Z uzce regiondlniho vymezeni se méla vymanit
i SOV vstupem (i pfi zachovdni vlastni identity)
do Bloku vytvarnych umélcti zemé Moravskoslezské
(dale BLOK) sdruZujiciho vytvarné umeélce brnén-
ské, ostravské, hodoninské i opavské organizace.
Nadregiondlni tvtr¢i integraci meéla olomoucka sku-
pina na mysli rovnéz otevienim cesty do svych fad
mimoolomouckym autorim a pfejmenovdnim organi-
zace na Skupinu moravskych vytvarnikti (dale SMV).
Odrazem ideji BLOKU byla jesté v roce 1948 vysta-
va 100 let vytvarné Moravy, realizovand za spolupré-
ce vytvarnikd i historikli uméni v Olomouci. Akce,
shrnujici tvorbu maliit a sochait v8ech ndzorovych
smért od poloviny 19. stoleti po sou¢asnost, probihala
jiz za zménéné politické situace, kdy vznikal politicky
centrdlné fizeny Svaz Ceskoslovenskych vytvarnych
umélcti (dale SCSVU) s krajskymi pobo¢kami. V ¢ele
olomouckého strediska SCSVU st4l malif Alois Kuc¢era
a mistopfedsedou byl Bohumir Dvorsky. Olomoucka
SMV piezivala pak v soudinnosti s SCSVU jesté tfi
roky. Zavére¢né obdobi svobodné tviir¢i ¢innosti olo-
mouckych vytvarnik® nejlépe charakterizovala slova
Jitiho Kotalika: ,,Nedlouho po tnoru 1948 ... samo-
vladda dogmatickych a vulgdrnich ndhledd v omylném
a dekretujicim vykladu realismu pferusila kontinuitu
tvliréich snah, zkreslila poslani a ilohu uméni, rozko-
lisala povédomi hodnot ...“.29

POZNAMKY: 1. Pavel Zatloukal, Z d&jin secesni kultury, Videfi a Olomouc, in: Uméni a femesla, Praha
1981, €. 2, s. 26 a dalsi. / 2. Josef Maliva, K védomi duchovni kontinuity (prvni uméleckohistorické prednas-
ky v Olomouci), in: Vaclav Richter 19001970, Sbornik pfispévkl ze sympozia pofadaného ke 100. vyro-
¢i narozeni a 30. vyrodi Gmrti profesora Vaclava Richtera, Univerzita Palackého, Olomouc 2001, s. 81-98.
/3. Andéla Horova (ed.), Nova encyklopedie eského vytvarného uméni, dodatky, Praha 2006, s. 333
334, Robert Janas, slovnik heslo J. E. s dal$i literaturou; Vytvarné uméni Moravy 1888-1920, (kat. vyst.)
(J. Kacer, J. Sedlafova), MGB, Brno 1994, (s. 30). / 4. Josef Maliva, Dvé pfipominky malife Adolfa Holzela
v Olomouci, in: Ro¢enka Statniho a Okresniho archivu v Olomouci 9 (28), Olomouc 2000, s. 110-126. /
5. Vytvarné uméni Moravy cit. v pozn. 3, (s. 43). / 6. W. Sch. byl zadkem W. Ungera na videriské Akademii
aodr. 1895 pusobil jako ugitel ornamentalni kresby na videriské Uméleckopramyslové Skole. Jeho posmrt-
né vystava sedmnacti praci probihala v Olomouci v r. 1909. Blize Prokop Toman, Novy slovnik ¢eskoslo-
venskych vytvarnych umélcd, A-L, I, s. 439 a H. Fuchs, Die dsterreichischen Maler der Geburtsjahrgénge
1881-1900, Wien 1978. / 7. E. B. (1876 Sternberk — 1932 Viden), byl synem mistniho stolafe. Studoval
na videriské Akademii od r. 1893, kde byl Rumplerovym Zakem. MGB od néj vlastni obraz Suchy strom.
V Olomouci je od n&j olej Mraky, motiv od Sedmidvori na Sternbersku. Jeho dal3i dila jsou v majetku
Méstského muzea a Statni galerie ve Vidni. Blize: Deutsche Kunst 27 (1912/13), s. 424 a H. Fuchs, cit.
v pozn. 6. /8. A. Bauch (*21. 11. 1867 ve Vidnavé), pracoval na vice nez dvaceti mistech na Jesenicku
(napF. v Domaové - dnes sougasti B&Ié pod Pradédem, Vigicich, Zulové). Vytvarné tzil z malifskych
poznatku ziskanych v galeriich ve Vratislavi, Berliné a Vidni, z pozdnich tradic nazarenismu a z dobové-
ho historismu. Zemfel po tézké nemoci ve svém rodisti 17. 1. 1938. Viz: Alois Bauch der Kirchenmaler, in:
Weidenauer Landchen. / 9. A. Beyer (12. 8. 1889 - 6. 7. 1942 Jesenik). Blize: Jauernig und das Jauerniger
Léndchen. Hgg. Hans Pachl, Regensburg 1983, s. 239; Vlastivédny sbornik Freiwaldau-Grafenberg, ein
Heimatbuch Kirchheim unter Teck, 1987, s. 299./ 10. Viekla plicni choroba jej uchranila od vale¢ného nasa-
zeni, le¢ ztéZovala mu cely Zivot. Po ugitelském pusobeni ve Sternberku a pobytu v jiznim Tyrolsku vyu-
coval v letech 1922 aZ 1924 na opavské redlce. Pozdéji se Willmann usadil v Bukovici (obec je nyni sou-
¢asti Jeseniku), kde v roce 1925 pfipravil svoji soubornou vystavu. O tfi roky pozdéji se v Jeseniku konala
jiz jeho posmrtna vystava. Vlastivedny sbornik Freiwaldau-Grafenberg, ein Heimatbuch Kirchheim unter
Teck, 1987, s. 292. / 11. Pro jesenickou spofitelnu vytvofil Paupie v r. 1941 platna jiz s nepfili§ zvladnutymi
figuralnimi motivy. Po povale¢ném vyhosténi Zil malif v GroB Varlingen, kde jej inspirovala Veselska vrcho-
vina, pozdéji se usadil v obci Langenargen u Bodamského jezera. Zemrel 4. 6. 1981 ve Friedrichshafenu.
Bibliografie Slezska a severni Moravy, ses. 9, Ostrava 1997, s. 86. / 12. Margarete Kunzova-Friebelungova
(28. 3. 1909 Libina - 5. 6. 1991 Wiesbaden), malitka graficka, samouk. Do r. 1950 Zila ve Starém Mésté
pod Snéznikem, v Némecku psobila jako textiini navrharka. Udajné psala i romény o desko-némeckych
vztazich. Biograficky slovnik okresu Sumperk, Okres. vlastivédné muzeum, Sumperk 2001, s. 50. / 13.
Literatura uvadi vztah malife k némeckému romantismu a stfedovékému uméni, jeho dochovana ¢asna
dila vak naznacuiji, ze umélec ctil v malbé spise u vécnost a ak ickou uhlazenost. Po osvo-
bozeni odjizdél Karger s transportem do NDR, kde pracoval v oboru textilniho navrhafstvi a od r. 1956
jako nezavisly umélec az do 7. 11. 1963, kdy zemrel ve Freiburgu (v Breisgau). Kargerova posmrtna vysta-
va se uskutecnila v roce 1993 v Bad Hersfeld. A. Turkova, Védecko-vyzkumny dkol ,Vytvarni umélci regi-
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onu* rkp., OVM éumperk, 1994-2000; Bibliografie Slezska a severni Moravy, cit. v pozn. ¢. 11, s. 27.
1 14. 0 A. Bergerovi piSe: Karl Fischer, A. B., Metzberbund, Olmiitz 1931; K. Fischer, Ein bedeutender
nordmahrischer Landschaftsmaler Arnold Berger zum Gedéchtnis, Nordmahrerland, Hefte fiir Kultur und
Wissenschaft, 1941, s. 214 a dalsi. K znamym portrétnim dilim malife patfi i malba Stryc W. Sch. zr. 1904;
Umélcova sestra Elsa B. z . 1907; Portrét damy v ¢erném (Herecka), 1907; Podobizna prelata Tittla z r.
1928; obraz Matka (1928-1930) a Autoportrét malife (asi z téze doby). O R. Matherovi v této publikaci blize
v ¢asti ,medailony”. / 15. Mahrisches Tagblatt 26. 11. 1938, 59 Jhg., No 27; Statisticka roenka Olomouce
z 1. 1924; Matrika zemfelych Zidovské naboZenské obce v Olomouci, fol. 159, €. 32. BlizSi idaje o umélco-
Vé Zivoté poskytnou vysledky probihajiciho vyzkumu. Schiaraffie je mezinarodni spolecnost vyssich vrstev
Zidovského etnika prohlubujici (v hravém duchu) piételské vztahy osob v mistnim i mezinarodnim kontak-

o Zivoté a dile umélkyné poskytuje Pamétni sifi Marie Gardavské pfi méstském muzeu v Kojetiné. / 17. Josef
Dolivka, Vytvarnici prostéjovského regionu, KPVU, Prostéjov 2007, s. 143 a's. 144. / 18. VoIné Sméry XIlI,
1909, s. 216. / 19. Prokop Toman, Novy slovnik, cit. v pozn. €. 6, s. 279-280; Jan Andrys, Sladké s hotkym,
Boskovice — Hodonin 2002, s. 179-185. / 20. Josef Maliva, Vyvoj a ¢innost olomouckého Klubu pFatel umé-
ni do bfezna roku 1939, in: Acta Universitatis Palackianae Olomucensis, Facultas Paedagogica, Aesthetica
VII, SPN, Praha 1991; tyz, 100 let vytvarné kultury v Olomouci 1889-1989. K regionaini expozici Muzea
uméni v Olomouci, in: Prostor Zlin IV, 5/96, s. 2-6. Dale staté uvedené v poznamce €. 23./ 21. O umél-
ci v této publikaci blize v ¢asti ,medailony". / 22. K. Pluharova, Scénické névrhy akademického malife
Bohumila Krse pro olomoucké divadlo, in: Stfedisko, sbornik Vlastivédné spole¢nosti muzejni v Olomouci,
Olomouc 1980, s. 58-74. / 23. Blize: Josef Maliva, Glosy k Cinnosti Skupiny olomouckych vytvarniki |,
in: Acta Universitatis Palackianae Olomucensis, Facultas Paedagogica, Aesthetica VI, SPN, Praha 1988,
s. 99-128; Josef Maliva, Malifska, grafickd a ilustracni tvorba a vytvarné organizaéni ¢innost v olomouc-
kém regionu od pocatku do poloviny dvacatého stoleti — obdobi mezi prvni a druhou svétovou valkou |, II,
aprilohy, (text: 467 s.), rkp., Olomouc 1990, s. 69-98. Déle staté uvedené v pozn. 21./ 24. P. Marek, Z histo-
rie Sdruzeni vytvarnych umélca hanackych Reysek, in: Zpravodaj 2/82, Muzeum Prostéjovska v Prostéjové,
1982, s. 28-31./25. O spolku a jednotlivych umélcich podrobné v publikaci: Jaroslav Pacak, Mladé uméni
na Hané, pét let skupiny olomouckych vytvarnikii 1937-1942, Almanach SOV, Olomouc 1942. / 26. A. Sch.
(17.7. 1893 Prerov — po r. 1939 Australie). Ao Pafik, Mezi Cechy a Némci, in: Mezery v historii 1890
1938 Polemicky duch Stfedni Evropy Némci, Zidé, Cesi, (kat. vyst.), Mést. knihovna v Praze 1994, s. 22
a dalsi, déle s. 128 a's. 135./27. 0. H. (1. 9. 1898 Videfi - Videfi) pobyval v Sumperku od 3. 10. 1928
do 13. 6. 1939. Mezi tim (po ,Anschlusu” Rakouska) se od 20. 5. 1938 do 24. 3. 1939 zdrZoval ve Vidni.
V Sumperku se ozenil s Bertou, roz. Wiinschovou, se kterou mél syna Petra, nar. v Sumperku 20. 12. 1932,
a dceru Urdulu, nar. 6. 3. 1936 tamtéZ. V Sumperském muzeu jsou od umélce 4 oleje a 7 kreseb. Blize:
Heinrich Fuchs, Die Osterreichischen Maler der Geburtsjahrgange 1881-1900, Wien 1978. / 28. Alena
Kavéakova, Vydrav pokus o tvorbu vytvarného ucilisté, UP, Olomouc 1993. / 29. Jifi Kotalik, K vystavé
50 let ceskoslovenského malifstvi, in: 50 let Ceskoslovenského malifstvi 1918 / 1968, (kat. vyst.), Narodni
galerie v Praze, Praha 1968.
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IThe regions of Central and Northern Moravia and the
adjoining part of Silesia were rather distinctive regard-
ing the Czech and German dialects spoken there as
well as the clothing, local customs, and many other
aspects of the material and spiritual life. Cultural life in
the cities there, especially regarding the Arts, absorbed
ideas mainly from the capital city of the Austrian
Empire. In Olomouc, this was reflected not only in
architecture and urbanism - giving the example of
a Viennese urbanist Karl Sitte and the innovative ide-
as introduced by the group around the architect Adolf
Loos - but also in painting and sculpture. Vienna with
the Academy of Fine Arts Vienna and the College of
Fine Arts and Design was providing education to many
artists. Moreover, the capital was rich in cultural life
offering exhibitions, activities of various art associa-
tions, as well as many opportunities to engage in artis-
tic events, which little towns were then lacking.

At the end of the 19th century, the representatives of
Olomouc also went to Vienna to ask for the artistic
skills of Josef Heimerle to have his assistance while
restoring the decorations of the astronomical clock in
the city. Further, the painter Charles Wilde decorated
the walls with his paintings in the ceremonial halls of
the Olomouc town hall between 1901 and 1904 in the
style of the period.

Many Olomouc businessmen and industrialists were
buying art works at Viennese exhibitions and auc-
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tions. Among the outstanding ones was the Primavesi'
family who brought some real treasures, of the then
contemporary arts from Vienna to Olomouc. For exam-
ple, works by Gustav Klimt and Anton Hanak or the lat-
est in crafts. As for crafts, the association Gesellschaft
fiir Kuntfreunde in Olmiitz was also active in this way
since they organized lectures on modern housing and
lifestyle and disseminated information about the well-
known Wiener Werkstitte? shop.

At the turn of the 19th and 20th century, main-
ly German speaking artists were being educated in
Vienna. Already Eugen Jettel,® a native from Janovice
u Rymarova, obtained his training under Albert
Zimmermann. The initial steps in a painter’s educa-
tion led a famous Olomouc native Adolf Holzel* to the
Viennese Academia. Viennese professors H. Canon
and A. Angeli taught Hans Temple® a native from
Litovel. Another artist, Willibald Schulmeister not
only got his education in Vienna, but also taught
there, and returned to his hometown only at the end
of his life.6 Olomouc natives, Stephanie Wachtel,
Edmund Kregczy (*16. 2. 1855) and Emanuel Baschny,
who taught at Viennese University from 1909, settled
in Vienna for good.” On the other hand, Emil Czech,
a not fully appreciated painter and decorator, who
came from the Sternberk region, kept in contact with
his homeland.

Not all artists, especially those from the smaller
towns in the Jeseniky region, travelled to Vienna to
get education there. A portraitist and painter of reli-
gious motifs, Alois Bauch, acquired his artistic skills
from his father, who decorated church interiors, and
later on he took over also his trade.8 Another, twen-
ty years younger, painter and illustrator of children’s
books, Alfred Bayer, also received his painting expe-
rience from his father. Later, his hometown award-
ed him a scholarship which allowed him to study at
the Academy of Arts and Design in Munich. There
he obtained much inspiration and creative knowl-
edge from H. von Ziigel, a known painter of animals
at the Munich Academy. So much so that during his
stay in Vienna in later years he was himself consid-
ered a prominent painter of animal motifs. Bayer kept
returning to Jesenik on regular basis, and in 1942 he
was buried there.9

From among the works of other painters and art
teachers in the Jesenik region, (F. Gesierich a H. Pachl,
W. Swoboda, E. Langer, Jul. Selenka etc.), we need
to point out watercolor paintings and drawings by
Adalbert Willmann, a house painter’s son, who stud-
ied at the College of Fine Arts and Design and part-
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time at the Viennese Academy in 1913 and 1914.
During his two-year long stay in Egypt, he created
a number of touching, immediate, and very delicate
watercolor scenes of both countryside and figural
motifs, which were among his best works.!0

Willi Paupie, a landscape painter, was another out-
standing personality in the Jesenik region. He was
the son of a judge working in Northern Moravia and
Silesia. He received his art education in Weimar, and
after 1923 at the Viennese Academy, which he did not
complete. At first, he lived near to Kouty nad Desnou
(in Pfemyslov), later in Frankenhein, today called
Se¢ u Jeseniku. His realistically captured mountain
scenes garnered great response in expositions both at
home and abroad.!"

Margareta (Grete) Kunzové-Friebelungovd, although
self-taught, worked her way to being an art profes-
sional in graphics. She lived in Hanu$ovice, and
worked in Hanu$ovice, Brannd, and Staré Mésto pod
Snéznikem.2 In her work, the Nazi style of the glori-
fication of woman as a mother often appeared.
Afterschoolingin Vienna, the painters Karl Brachtel Jr.,
Friedrich Engel and Josef Eberhard Karger'3 returned
to the Sumperk region.

The oldest from among the Sumperk authors, Karl
Brachtel Jr. studied and worked in Vienna until 1904.
After that, he taught in Varnsdorf, and returned to
his home region as a pensioner in early 20s. He lived
and worked in Sumperk until his death in 1945. Along
with several vibrant landscapes, a number of portraits
and temple paintings were preserved (e. g. in the local
church in Sumperk).

Similarly, F. Engel first worked in Vienna as a painter
and graphic designer. In 1913, he got a job as a second-
ary school teacher in a German school in Sumperk. He
lived and worked there until his death on the August
2nd 1937. The sources of his inspiration were main-
ly the secluded places in the countryside and the
Jeseniky mountains, which he painted predominantly
in Winter. He also designed stage settings for the local
theater company.

The youngest of the named authors was J. E. Karger.
After the Viennese Academy, he completed his stud-
ies with Professor F. Thiele at the Prague Academy in
1925 and 1926. Being a son of a paper-mill owner, he
could afford to fully concentrate on painting and only
later he started to teach in Krnov. He lived and worked
in Hrabenov, a small village near to Ruda na Moravé.
He broke through quickly in 1928 thanks to two can-
vases accepted for the exhibition of Contemporary
Arts in Brno (Self-portrait, Girl with a bird).
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Among some of the more distinct authors from
Olomouc who also received education in Vienna
were painter Arnold Berger and graphic artist Rudolf
Mather, who later moved from Olomouc to Moravska
Trebova.'4 A few early paintings by Mather show
his original interest in German expressionism. He is
known, however, more as a graphic artist, who created
more than 400 pieces of graphic work both with figura-
tive and landscape motifs. A. Berger was at first much
interested in landscapes, portraits, and figural compo-
sitions as well. Gradually, he started to drift away from
the type of work he did while studying at his uncles,
W. Schulmeister, and at the Academy (Uncle W. Sch.,
charcoal 1904; Artist’s sister Elsa B., 1907).

Upon his encounter with Berlin Impressionism, he
painted with an ,informal“ brush style portraits in
landscapes showing contrasts of light and shadow
(Geschwisterkind Elsa, 1926; Self-portrait, 1928; Male
Portrait A. L.). With the same success, he also created
figural compositions (St. George fighting the Dragon).
From among the German speaking Olomouc authors
who occupied themselves with painting, graphics,
and illustration before WWI (e. g. architect Otto
Langer, Leo Scheu, who settled and taught later in Gratz,
teacher Igndc Neunteufel, architects Petr Engelmann
and Jacques Groag, graphic designers and illustra-
tors Anna Engelmannovd and Marie Biingenerova,
Professor Karl Stratil, later living in Liepzig), the work
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by Oskar Heller became the most prominent. Heller
was of Jewish origin, a member of the Olomouc sec-
tion of the international association Schlaraffia, where
he was awarded a humorous ,knight“ title of the
Meister Paletto der Farbenfrohe.’® The colors in his

early paintings were impressively vibrant and some of
his works were beyond the local realistic conventions
(The Sister’s Portrait, about 1906). The painter’s ear-
ly work was marked with the symbolist atmosphere
of the end of the century, and regarding the motifs,
we can find there the connection to early dream-like,
fairy tale works by E. Veithe, while his work between
the wars shifted to more conventional art.

The art going public in Olomouc between the wars
was mainly at exhibitions organized by the associa-
tion Metznerbund. Young artists from other areas out-
side of Olomoug, e. g. the Hfebecko and Kravafe are-
as, were exhibiting along with the Olomouc section
of the group. An interesting personality among them
was Paul Gebauer (1888 Sosnovd - 1951 Harburg),
a student of the Academy in Vienna and Dresden,
who actually was a farmer living on a family farm
in Sosnovd, where he created his art pieces, was to
a certain extent influenced by a twenty-years older
Austrian painter Albin Egger-Lienz.
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Vytvarni umélci Prerova, Pferov 2009)

Marcel Krasicky

TRH NA HORNIM NAMEST{ V PREROVE [> I

MARKET IN THE UPPER SQUARE IN PREROV

MARKT AUF DEM OBEREN PLATZ IN PREROV

2. ¢tvrtina 20. stol. / 2nd quarter, 20th century / 2. Viertel des 20. Jhs.
akvarel / aquarelle / Aquarell

MKP

At the beginning of the 20th century, painters of
mainly Czech origin were working both in Olomouc
and Southern parts of the region, associated with
the Sdruzeni vytvarnych umélcti moravskych (The
Association of Moravian Fine Artists - further SVUM)
based in Hodonin. Already at the beginning of the
century, Marie Gardavskd was painting in Hand. She
graduated from the Academy of Arts, Architecture
and Design in Prague, and even afterwards continued
with her education in Prague (at H. Laukotovd) and in
Munich. Her primarily watercolor paintings presented
country motifs, especially depicting regional folk cus-
toms and local customs. She lived in her hometown
until she died in 1937.16

One year her junior, painter Zdena Vorlové-V1¢kova,
received her art training also in Munich (in an all-
female academy in 1894-1898). Yet, she worked in
the Olomouc region only for a short time 1906-1908,
while her husband taught at the grammar school in
Prostéjov. She was a member of SVUM only until
1914.17

Her contemporary, Jano Kohler, kept returning to
Prostéjov and Olomouc and to other places in the
region, to create a number of paintings, sgraffiti,
mosaics, and wall paintings which were designs for
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window walls with religious and secular motifs. Some
of them were still based on the symbolism of the end
of the 19th century and used Art Nouveau colors. The
later of Kthler’s works were aimed more towards deco-
ration purposes, realistic depictions and the plot-back-
ground of compositions.

Soon afterwards, Adolf Kas$par, a known Czech illus-
trator, entered the art scene of the region. He was
a painter with unique drawing skills, quite promi-
nent already from his early work. Later, he became
a known illustrator of historical novels.

The younger Edmund Zizka, learned to adopt a free
style approach to painting during his studies at the
Viennese Academy, and at the same time painted the
specific, muted Art Nouveau colors predominantly
showing life in the country. The fast onset of his art-
ist’s career, which was noticed also by the Prague crit-
ics, slowed down during the 20’s due to his teaching
job and his interest in marionette making and puppet
theater production.'8

Painter Frantisek Senar also got his academic edu-
cation in Vienna, after being trained in crafts first.
He worked in Olomouc and in the academic style, he
engaged mainly in painting religious motifs, altar pic-
tures and frescos in many churches in Moravia (e. g.
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Olomouc-Hodolany, TéSetice), as well as portrait and
genre painting. He died prematurely in his 40’s.
Similar to Marie Gardavskd, the Hand country-
side, especially the local folklore was also a fre-
quent inspiration source for realistically-oriented
works by painter, graphic artist, and illustrator Petr
Pistélka, who was a student of Professor H. Schwaiger
and Professor M. Pirner at the Prague Academy. Less
known, yet very interesting, are some of the drawings
and watercolor paintings from the war period which
he brought from his six month stay in Japan during
1919.19

An important factor that contributed to the develop-
ment of Czech art culture in Olomouc after World War
I was the Klub pfétel umeéni, (the Art friends’ club) (fur-
ther KPU). It had originally a very broad focus, yet from
2. 7. 1921, it started to concentrate only on the Arts.20
Sculptor Julius Pelik4n and painter Frantisek Hoplic¢ek?!
became the heads of the arts-only oriented organi-
zation. The club organized and was responsible for
not only exhibitions, lectures, discussions on arts,
art excursions, care for art and historical values and
efforts to improve the city, but also for purchases of
art items in order to establish a permanent exposition,
and the construction of the House of Arts.
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The organization was aimed primarily at conserva-
tive works over the period of the 20’s in compliance
with the concentration of SVUM from Hodonin since
SVUM had the strongest memberships before the war.
The realistically oriented production was support-
ed not only by the named heads of the organization
and the public, but also by many artists in the region
linked with the SVUM. E. g. graphic designer, paint-
er and art teacher K. Wellner (*1875), also a young-
er painter and sculptor named Emil Kopfiva (*1885),
a skilled portrait painter whose greatest model was
the Munich production by Frant. Ondriska. The oth-
ers were FrantiSek Rek (*1883), a painter of group
scenes in town interiors, and a native from Lipnik nad
Becvou, Augustin Mervart, a landscape painter from
Pferov, and Stanislav Kratky (*1914), a portrait and
landscape painter from the Pferov area, and a gradu-
ate of Nechleba’s class.

As for painters linked to the Prostéjov region, we can
name Oldfich Lasdk (1884), a portrait, landscape and
genre painter who alternately lived in the Prostéjov,
Valachia and Ostrava regions, FrantiSek Havrdnek
and many others. Ladislav Vlodek (*1904) was an
artist who linked his life and work to the region of
Hranice; he was a painter, illustrator and a sculptor
at one time.
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Only the work of Bohumil Krs, a painter, cartoon-
ist, graphic artist, illustrator, scenographer, and an
art teacher, a graduate of the Academy of Arts,
Architecture and Design in Prague, was an excep-
tion to this group. Krs’s posters (the poster for the
Olomouc theater carnival and a draft of a poster for
the gathering of Sokol), were based on the then aes-
thetic of Art Deco. Some of the scenic plans he cre-
ated for the Olomouc Theater were very modern and
reflected the Cubist understanding of reality.22

The reflections of modern painting are also found in
the works by two natives from Pferov, Kysela’s stu-
dent and an excellent illustrator Kvéto§ Osc¢adal, and
the painter VAclav Trefil, who later taught painting at
the Prague Academy.

Painter FrantiSek Havrdnek, mentioned earlier, was
engaged in the activities of the KPU association to
build the House of Arts in Olomouc. These activities
unfortunately diminished in 1938, when arts sup-
porter Max Mayer-Ahrdorff let the association use
some rooms in his house (no. 16 in Kfizkovského
street) so that a permanent exposition could be
established there. The negotiations concerning the
construction of the House of Arts were advanced
in 1934 when the Olomouc KPU was allowed to use
space in the house no. 5 on Masarykova street in the
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Oldfich Lasak
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Ludmila Horakova-Helclova
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1940

olej, platno / il on canvas / Ol auf Leinwand
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town, which used to be rented by a German art asso-
ciation.

The collection of the KPU extended to 243 items with-
in 3 years since the opening of the exposition on
Kiizkovského street. Yet, the acquisition policy was
more targeted to traditional art values that appeared in
paintings by Moravian artists, Mafdk’s students, and
works by F. Ondrtsek, J. Uprka, O. Lasdk, P. Pistélka,
E. Kopfiva or later works by Vaclava Radimsky. The
exposition activities of the KPU association were car-
ried out in a similar way in the 20’s. The first attempt
to break through the conservative tendencies of the
association in 1921 was not successful. The exposition
of the Brno Artists’ Club, especially the production
by J. Sima, J. Krdl, even F. V. Siisser and F. Podesva
aroused indignation and huge criticism. As a first
change in the concept of expositions of the asso-
ciation, we can see the Exposition of young artists
from Moravia organized by the KPU in 1927. A cata-
logue came out for the exposition with an introduc-
tion by a recognized art historian Jaroslav Pecirka,
and with a list of 97 items by sixteen painters, sculp-
tors and architects, which included works mainly by
young artists e. g. B. Dvorsky, A. Fisarek, O. Hubsil,
K. Svolinsky or R. Wiesner. The event was initiat-
ed by sculptor Karel Lenhart, who together with his
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friends, painters F. Ropko and V. Trefil, and archi-
tect J. Pold$ek, organized a smaller exposition of their
own pieces in 1931.

The Olomouc KPU association took on a new direction

in 1932, when Dr. Bohu$ Vybiral (1898-1951), who was
an innovative and well-educated journalist and direc-
tor of the Olomouc library, became the head of the
association. He was supported by the younger art gen-
eration and people who were interested in less tradi-
tional art streams both on international and national
levels, (e. g. professor of music C. Cerny, lawyer F. Los,
or insurance official A. Kubis). A year later, a ,sub-
group”“ of young artists within the KPU association,
managed to annually organize exposition of their own
works from 1934, so-called the hall of the young.23
The new management of the KPU established con-
tacts within the cultural life in Prague. Therefore, the
public in Olomouc could see originals by Emil Filla,
Vdclav Spdla and other prominent painters within the
exposition organized by the association of SVU Manes
in the mid 30s, and the years after, works by J. Capek,
G. Musatov, J. Sima, F. Tichy and J. Zrzavy as well as
modern landscape painters V. Rabas, V. Sedlac¢ek and
V. Rada at an exposition by Prague’s Art Forum.

The fading popularity of the members of Hodonin
SVUM was apparent in the last exhibition which was
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F. V. Mokry

1JARO/ SPRING / FRUHLING

asi 1934 / approx. 1934 / etwa 1934

kombinovana technika / combined technique / Mischtechnik

soukr. sb. /p.c./P.

already without the KPU participation, and only sup-
ported by the Olomouc Town Public Education Body.
In 1933, the informal Group of Olomouc Artists (fur-
ther SVO) was being established, and at the same
time VAclav Jefdbek organized the art group Hani,
which introduced itself publicly for the first time in
the Hordk department store. These activities resulted
in the foundation of an association of Prostéjov and
Olomouc artists called the Association of Art in Hana
Reysek, which existed in 1933-1936.24 The official
foundation of the Olomouc SOV association occurred
on 4. 4. 1937. Professor Aljo Beran became the chair-
man of the association. Ing. Karel Vaviik (1898-1980)
became the chairman of the friends club. He was an
art enthusiast, a collector of works by forefront artists
of the time.

The people who engaged in the activities of the associ-
ation were Aljo Beran, figurative and landscape paint-
er, Josef Gabriel (*1902), the director of stage setting
in Olomouc Czech Theater, Bohumir Dvorsky (¥*1902)
and Alois Kucera (*1905), landscape painters, who
moved to Olomouc after the occupation of borderline
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areas. For a short time, a native from Litovel, Frantisek
Doubrava (*1901), a painter and illustrator, who creat-
ed illustrations to about forty children’s books for
A. Promberger’s publishing house. Karel Svolinsky,
a painter, graphic artist and illustrator working in
Prague, however surpassed them in art importance.
From the older generation of artists, accepted as mem-
bers of the association were Jindfich Lenhart and
Marta Rozédnkova-Drdbkovd4, and from Brno artists
the couple Antonin and Linka Prochazkovi.

Of the lesser known artists who became SVO asso-
ciation’s members there was Karel Homola, Ludmila
Hordkovd and FrantiSek Hfivna. Bohumil CiZek,
Milena Frioukovd and Jaroslav Pacdk from Prostéjov,
Olomouc native Véaclav Horsky (¥*1909) and FrantiSek
Zdalesky from Drahanovice were still exhibiting as
guests of the association in 1942. Stanislav Men3ik,
and painter and scenographer Oldtich Simacek were
the youngest members of the association.25

Figurative painting by Aljo Beran usually expressed
general ideas and stemmed from loosely defined areas
of personal relationships, dreaming and then during
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World War II, they evoked fears and hunches. Being
inspired by late Cubism and Surrealism, Alois Kucera
devoted his work to figurative painting in his early
stage. A young painter, Ludmila Helclovd-Hordkova,
after having completed her studies at a private art
school and the Prague Academy of Arts, Architecture
and Design and study abroad, worked as a second-
ary school teacher from 1932. Since late 30s, her pro-
duction focused mainly on topics from family life.
Her highly sophisticated paintings with very gentle
colors were filled with feminine tenderness and love
(Tutinek, In Bed, A Sleeping Girl).

Paintings by Ludmila Hordkovd were marked with
a fixed composition structure, voiced color harmo-
ny, gentle almost receding contours, and melodic
lines. Many portraits by L. Hordkovd were notewor-
thy for the painter’s spiritual interest reflected in them
(A Woman with a Black Glove).

Though he was an officer in the Czechoslovakian
Army, FrantiSek Hfivna also engaged in painting.
Later he became a custodian of the gallery exposi-
tions in Zbraslav. His early work bore signs of Cubism
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Oskar Dominguez
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and Fauvism, and features typical of a self-taught art-
ist. In his figural paintings from the late 30s, Hfivna
embarked on robust and large figures, agreement of
shapes, and very often very dominant colors in his
paintings. Also Karel Homola sporadically created fig-
ural paintings. During his membership in the SOV, his
paintings abounded with noticeable colors very close
to tones typical for Vaclav Spéla. A successful scenog-
rapher Josef Gabriel very often involved topics from
stage performances, circuses, balls and carnivals.
Moreover, more than once he found his inspiration
in urban outskirts (A Circus Man, Carnival, Buffet,
A Girl with a Flower, A Barker). Gabriel’s education
at the Ukraine Academy in Prague directed his works
towards modern art that was comparable to the pro-
duction of the artists within the group of 7 in October.
The activities of the SOV were developing in the mutu-
al interaction between the effort to assert more unu-
sual details on the stage of the Olomouc Theater,
where an avant-garde director Oldtich Stibor worked
since 1931, the Olomouc intellectual circles, and pro-
gressive art situation induced by the Group of Artists
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in Brno. According to the example set by the Brno
Group, also the SOV would invite artists from Prague,
Ostrava, Slovakia and Germany (Kremli¢ka, Fulla,
Galanda). The activities of the SOV were not limit-
ed only to expositions. The SOV organized also liter-
ary evenings, lectures on Arts, forums, and even balls
(e. g. 12. 2. 1938 carnival in style of In the studio, and
in the critical year of 1939 a carnival in the style of In
the circus).

The first literary evening was devoted to F. X. Salda
(it was followed then by the evening of world catholic
poetry, and the social poetry of the BLOK group). An
important and with a lasting effect was the anthology
published in 1942 for the fifth anniversary of the asso-
ciation called the Young Art in Hand, with the intro-
duction by Jaroslav Pacék.

When the anthology was published, the actual activi-
ties of the association were rather diminishing due to
commercial attempts of some members who expand-
ed to Brno or Prague with their exhibitions and where
they could establish their own exhibition halls and
clientele.

The years during the war and after the war were
not too kind to German speaking artists. Richard
Schrotter, a painter of Jewish origin, had to flee the
country before the Nazi regime. He was linked to mod-
ern art and had very close bonds with the Olomouc
region due to his work and family.26 A native from
Sternberk, Kurt Groger, was hiding under a false iden-
tity in Southern France with his wife of Jewish origin,
and he was also actively fighting the Nazis. He could
not return home even after the war. Rudolf Michalik,
a painter and a graphic artist from Olomouc, was
released from the Gestapo, yet later had to work in
Wehrmacht and was displaced after the war.

Further, the spiritually oriented paintings and graph-
ics by Karel Eichhoff, a landscape, portrait paint-
er and author of pictures with Christian motifs, and
a Krattner’s student at the Prague Academy, was not
in compliance with the Nazi ideology. Another paint-
er, whose works included many religious motifs, Franz
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Urban, who spent World War Il in seclusion in Sumperk,
was also sent to a work camp, following which he spent
time recovering in a German sanatorium.

A native from Sumperk, painter Kurt Hallegger, could
not teach at the university due to his non-conformist
political opinions and was rather excluded from social
life. His quite progressive art expressions before the
war could have been very easily put under the Nazi
term ,entartete Kunst“. The artist kept returning to
his native place to create impressive painting full of
nostalgic feelings. After the war finished, he decided
to voluntarily leave the country and became a promi-
nent scenographer in Nuremberk and later in Munich.
Perhaps due to the anticipations of the war events,
the painter Othmar (Peter) Hartmann returned from
Sumperk to Austria. He lived in Sumperk from October
1928 and left many sketches and paintings there that
show his extraordinary talent and his tendencies for
the topical art expressions then.2”

The only artist of German origin who remained to
live in the region after the War was Willi Zlamal
whose wife was Czech. He was trying to abandon the
influence of the Munich academic schooling and was
searching for his own artistic expression.

The two free years after the war, which ended with
the communist putsch in 1948, were mainly marked
by the pursuit to establish contacts with the art world.
Oskar Dominguez’s visit paid to the family of the
sculptor Jaromir Solc and his exposition in the House
of Arts in Olomouc in 1947 were very likely the most
significant events in those years. The Spanish art ide-
as later appeared in the production of some artists in
Brno, Olomouc and also Prague.

The contact with Prague and the international cul-
ture centers were stated in the original concept of the
Institute of Art Education, which was established at
the Faculty of Education at Palacky University, reo-
pened after the WWII. For some time, artists from
Prague such Jan Zrzavy, F. V. Mokry and others taught
here.28 On the other hand, Prague became a place of
work of two artists from the region, Zdeniek Sklendf,
who was born in 1910 in LeStina in Zabfeh na Moravé
and ten-year-older Richard Wiesner, born in Ruda
na Morave.

The inclusion of the SOV association (although it
kept some autonomy) into the Block of Artists from
the Moravian and Silesian Lands (further BLOK) was
another effort to surpass merely regional activities
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since the BLOK associated artists from Brno, Ostrava,
Hodonin and Opava organizations. The effort to go
beyond the region was apparent also in the attempts
to incorporate artists from beyond the Olomouc
region and in giving a new name to the organization
the Group of Moravian Artists (further the SMV). The
visions of the BLOK could be still seen in 1948 in the
exposition 100 Years of Art Moravia organized in the
cooperation of Olomouc artists and art historians. The
event which comprised the production of painters and
sculptors of different ideological schools of thought
since the mid 19th century was already carried out in
a different political atmosphere, when the centrally
managed Svaz ¢eskoslovenskych vytvarnych umélcti
(the Association of Czechoslovakian Artists) (fur-
ther SCSVU) with its regional offices was being estab-
lished. Painter Alois Kucera was appointed head of the
Olomouc branch and Bohumir Dvorsky became the
deputy head. The Olomouc SMV existed concurrently
for three more years with the SCSVU. The final period
of free activities of Olomouc artists is perhaps the best
described by Jifi Kotalik: ,Not long after February
1949..., the control of dogmatic and vulgar perspective
in a very mistaken and commanding interpretation of
realism disturbed the continuity of creative efforts,
the role of Arts, and threw out of balance the concept
of values...“29

NOTES: 1. Pavel Zatloukal, Z dé&jin secesni kultury, Videri a Olomouc, in: Uméni a femesla, Praha 1981,
no. 2, p. 26 and others. / 2. Josef Maliva, K védomi duchovni kontinuity (first lectures on History of Arts in
Olomouc), in: Vaclav Richter 1900-1970, Sbornik pFispévki ze sympozia poradaného ke 100. vyroci naro-
zeni a 30. vyro¢i umrti profesora Véclava Richtera, Univerzita Palackého, Olomouc 2001, p. 81-98. /
3. Andéla Horova (ed.), Nova encyklopedie Ceského vytvarného uméni, dodatky, Praha 2006, s. 333-334,
Robert Janas, dictionary entry J. E. and other literature; Vytvarné uméni Moravy 1888-1920, (kat. vyst)
(J. Kacer, J. Sedlafova), MGB, Brno 1994, (p. 30). / 4. Josef Maliva, Dvé pfipominky malife Adolfa Holzela
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Academy and since 1985 he worked as a teacher of decorative drawing at the Viennese School of Arts and
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taught in 1922-1924 in Opava Realschule. Willmann later settled in Bukovice (a village which is now a part
of Jesenik town), and where he exhibited his overall work. Three years afterwards there was another expo-
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okresu Sumperk, Okres. vlastivédné muzeum, Sumperk 2001, p. 50. / 13. Literature talks about the paint-
er's relationships to German romanticism and Arts of Middle Ages, however his preserved early works sug-
gest that he was more of a realistically oriented artist with the sense for academic refinement. After the lib-
eration, he left for Karger with a transport to GDR, where he worked in textile design and since 1956 as an
independent artist until his death on 7th November 1963. He died in Freiburg (in Breisgau). His exhibition
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postmortem took place in Bad Hersfeld in 1993. A. Turkovd, Védecko vyzkumny kol ,Vytvarni umélci
regionu’ rkp., OVM Sumperk, 1994-2000; Bibliografie Slezska a severni Moravy, quoted in note no. 11,
p. 27.114. About O A. Berger in: Karl Fischer, A. B., Metzberbund, Olmiitz 1931; K. Fischer, Ein bedeu-
tender nordméahricher Landschaftsmaler Arnold Berger zum Gedachtnis, Nordmahrerland, Hefte fiir Kultur
und Wissenschaft, 1941, p. 214 and on. Among the known portraits by him are also the paintings Uncle W.
Sch. from 1907, The Portrait of Prelate Title from 1928, Mother (1928-30), and Self-Portrait (about the same
years). More information on R. Mather is in the section ,Profiles”. / 15. Mahrisches Tagblatt 26. 11. 1938,
59 Jhg., No 27; Statisticka ro¢enka Olomouce z r. 1924; The register of the dead in the Jewish community
in Olomouc, fol. 159, ¢. 32. More information on the artist’s life will be provided by presently carried out
research. Schlaraffie is an international association of the upper classes of Jewish community which inten-
sifies in a playful way relationships between people both on local and international levels. /
16. M. G. (14. 3. 1871 Kojetin — 6. 6. 1937 ibid.); Last letter dated 11th June 1937 (obituary). More informa-
tion on the artist’s life can be found in the Memorial Hall of Marie Gardavska by the Town Museum in Kojetin.
/17. Josef Dolivka, Vytvarnici prostéjovského regionu, KPVU, Prostéjov 2007, p. 143 and p. 144./18. Volné
Sméry XIIl, 1909, p. 216. / 19. Prokop Toman, Novy slovnik, quoted in note no. 6, p. 279-280; Jan Andrys,
Sladké s horkym, Boskovice-Hodonin 2002, p. 179-185. / 20. Josef Maliva, Vyvoj a ¢innost olomouckého
Klubu pfatel uméni do bfezna roku 1939, in: Acta Universitatis Palackianae Olomucensis, Facultas
Paedagogica, Aesthetica VII, SPN, Praha 1991; ibid. 100 let vytvarné kultury v Olomouci 1889-1989.
K regionaini expozici Muzea uméni v Olomouci, in: Prostor Zlin IV, 5/96, p. 2-6. Further information in note
no. 23./ 21. More about the artist in the section ,Profiles”. / 22. K. Pluhafova, Scénické navrhy akademick-
ého malife Bohumila Krse pro olomoucké divadlo, in: Stfedisko, sbornik Vlastivédné spole¢nosti muzejni
v Olomouci, Olomouc 1980, p. 58-74. / 23. More: Josef Maliva, Glosy k ¢innosti Skupiny olomouckych
vytvarnikd |, in: Acta Universitatis Palackianae Olomucensis, Facultas Paedagogica, Aesthetica VI, SPN,
Praha 1988, p. 99-128; Josef Maliva, Malifska, graficka a ilustracni tvorba a vytvarné organizaéni ¢innost
v olomouckém regionu od pocatku do poloviny dvacatého stoleti — obdobi mezi prvni a druhou svétovou
vélkou I, Il, a pfilohy, (text: 467 p.), rkp., Olomouc 1990, p. 69-98. Also literature stated in note no. 21. /
24. P. Marek, Z historie Sdruzeni vytvarnych umélct hanackych Reysek, in: Zpravodaj 2/82, Muzeum
Prostéjovska v Prostéjové, 1982, p. 28-31. / 25. More details about the association and the artists in:
Jaroslav Pacak, Mladé uméni na Hané, pét let skupiny olomouckych vytvarnikii 1937-1942, Almanach
SOV, Olomouc 1942. / 26. A. Sch. (17. 7. 1893 Pterov — po r. 1939 Austrélie). Ao Pafik, Mezi Cechy
a Némci, in: Mezery v historii 18901938 Polemicky duch Stfedni Evropy Némci, Zidé, Cesi, (kat. vyst.),
Mést. knihovna v Praze 1994, p. 22 and further, p. 128 and p. 135./ 27. O. H. (1. 9. 1898 Videf - Videri)
lived in Sumperk from 3rd October, 1928 to 13th June 1939. He was however (after the ,Anschlus" in
Austria) staying in Vienna from 20th May 1938 to 24th March 1939. He married Berta Wiinsch in Sumperk.
They had son Petr born on 20th and daughter UrSula born on 6th March 1936. There are 4 oil paintings by
him and 7 drawings by him. More in: Heinrich Fuchs, Die Osterreichischen Maler der Geburtsjahrgange
1881-1900, Wien 1978. / 28. Alena Kavcakova, Vydriv pokus o tvorbu vytvarného ugilisté, UP, Olomouc
1993. / 29. Jifi Kotalik, K vystavé 50 let ceskoslovenského malifstvi, in: 50 let Ceskoslovenského malifstvi
1918 /1968, (kat. vyst.), Narodni galerie v Praze, Praha 1968.
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IDie Regionen von Mittel- und Nordmadhren mit dem
benachbarten Teil Schlesiens bildeten im 19. Jahrhun-
dert zwei unterschiedliche Gebiete mit spezifischen
Ausformungen der tschechischen als auch der deut-
schen Dialektsprache, auch in der Art und Weise der
Kleidungsgewohnheiten, in den Volkssitten und im
Volksbrauchtum und ebenfalls in der Erscheinungs-
form der materiellen und geistigen Kultur des Landes.
Die stddtische Kultur, besonders im Bereich der bilden-
den Kiinste, bekam ihre hauptsdchlichen Anregungen
aus der Hauptstadt des Osterreichisch-habsburgischen
Staatenbundes. In Olmiitz fand dies nicht nur in der
Architektur und in der Urbanistik seinen Niederschlag,
wo sich die Ideen des Wiener Urbanisten Karl Sitte und
spdter die bahnbrechenden Gedanken aus dem Um-
kreis des Architekten Adolf Loos verbreiteten, sondern
auch in der Malerei und Bildhauerei. Wien bildete jah-
relang das Bildungszentrum vor allem fiir die Maler,
die an der dortigen Akademie der bildenden Kiinste
oder an der Kunstgewerbeschule ausgebildet wurden.
Die Metropole bot auch ein reiches Angebot an Aus-
stellungen, Aktivitdaten der Kunstvereine und versprach
Gelegenheiten zur Verwirklichung von Kunstprojek-
ten, an denen es in den Kleinstadten mangelte.

Nach Wien richteten sich am Ende des 19. Jahrhun-
derts auch die Vertreter der Stadt Olmiitz, um fiir die
Renovierung der malerischen Ausschmiickung der as-
tronomische Turmuhr die kiinstlerische Befihigung
Josef Heimerles zu Hilfe zu nehmen. Auch der Wie-
ner Maler Charles Wilde wurde fiir die umfangreiche
Ausschmiickung der Festinterieurs des Olmiitzer Rat-
hauses gewonnen, der hier die Wandmalereien in den
Jahren 1901 bis 1904 im Geiste des zeitgendssischen
Historismus realisierte.

Auch zahlreiche Olmiitzer Unternehmer und Industri-
elle erwarben Kunstwerke in den Wiener Ausstellun-
gen und Auktionen und man fand unter ihnen auch
Kunstliebhaber, unter denen die Familie Primavesi her-
vorragte,! die aus Wien die Prachtstiicke der zeitgends-
sischen Kunst, z. B. die Werke von Gustav Klimt, Anton
Hanak oder die neuesten Werke aus dem Bereich des
Kunstgewerbes nach Olmiitz brachten. In diesem Sin-
ne war auch die Leitung des Vereines Gesellschaft fiir
Kunstfreunde in Olmiitz aktiv, der in der Stadt Vorle-
sungen iiber modernes Wohnen und Lebensstil organi-
sierte und auch die Kenntnisse von den Produkten der
beriihmten Wiener Werkstitte verbreitete. 2

Am Ende des 19. und Anfang des 20. Jahrhunderts
wurden in Wien v. a. deutschsprachige Kiinstler aus-
gebildet. Die Ausbildung in Wien bei Albert Zimmer-
mann genoss schon Eugen Jettel,® gebiirtig aus Jano-
vice u Rymarova, an die Wiener Akademie richteten
sich die ersten Schritte zur Malerausbildung des be-
rithmten, aus Olmiitz stammenden, Adolf Holzel,4
die Wiener Professoren der Akademie H. Canon und
A. Angeli bildeten Hans Temple,® aus, geboren in Lito-
vel / Littau und ebenfalls unterrichtet wurde Willibald
Schulmeister, der spater auch eine Lehrerstelle in Wien
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fand.® In seine Geburtsstadt Sternberg kehrte er erst
am Ende seines Lebens zuriick. In der Hauptstadt lie-
fen sich die aus Olmiitz stammenden Stephanie Wach-
tel, oder auch Edmund Kregczy und Emanuel Baschny
nieder. Der Letztgenannte wirkte seit 1909 als Lektor
an der Wiener Universitit.” Die Kontakte mit dem Hei-
matland pflegte dagegen der lange Jahre unzureichend
geschdtzter Wiener Maler und Dekorateur Emil Czech,
der aus der Sternberger Region stammte.

Nicht immer suchten die aus den abgelegenen Gebie-
ten, aus kleineren Ortschaften der Alvatergebirge-Regi-
on stammenden Maler ihre Ausbildung in Wien. Der
Portratist und Maler der religidsen Bilder, Alois Bauch,
sammelte seine bildnerischen Erfahrungen bei seinem
Vater, dem Maler der Kircheinterieuers, nach dem er
das Malerhandwerk iibernahm.8 Die ersten Maler-
Erfahrungen von seinem Vater gewann auch der um
zwanzig Jahre jiingere Maler und Kinderbuch-Illustra-
tor Alfred Beyer, dem das von seiner Heimatstadt erteil-
te Stipendium das Studium an der Kunstgewerbeschule
in Miinchen ermdoglichte. Aus der realistisch impressi-
onistischen Schulung beim wohlbekannten Tiermaler
H. von Ziigel an der Miinchener Akademie gewann der
Kiinstler eine solche Menge an schopferischen Erfah-
rungen, dass er in seiner Wiener Jahren fiir den fiih-
renden Osterreichischen Maler von Tierdarstellungen
gehalten wurde. Beyer kehrte oft nach Jesenik / Frei-
waldau zuriick, wo er auch 1942 beigesetzt wurde.?
Aus den Arbeiten von vielen anderen Autoren und Kunst-
pddagogen der Altvatergebirge-Region (F. Gesierich und
H. Pachl, W. Swoboda, E. Langer, J. Selenka u. ande-
ren) verdienen die Aquarelle und Zeichnungen Adalbert
Willmanns Beachtung, Sohns eines hiesigen Zimmer-
und Dekorationsmalers, der in den Jahren 1913-1914 an
der Kunstgewerbeschule und extern auch an der Aka-
demie in Wien studierte. Wahrend seines zweijdhrigen
Aufenthaltes in Agypten schuf Willmann eine Menge
von sensiblen und malerisch unmittelbar aufgefassten,
luftigen Aquarellaufnahmen von Landschaften und figu-
ralen Motiven, die zu seinen besten Arbeiten zihlten.10
Zu den herausragenden Personlichkeiten der Region
gehort auch der Landschaftsmaler Willi Paupie aus der
Familie eines Bezirksrichters, der in Nordmahren und
Schlesien wirkte. Seine Kunstausbildung genoss er in
Weimar und nach 1923 auch an der Wiener Akademie,
wo er sein Studium abbrach. Er lebte zuerst unweit von
Kouty nad Desnou / Winkelsdorf (im Dorf Pfemyslov),
spdter in Frankovd / Frankenhein oder Frankenhau,
das heute den Namen Se¢ u Jeseniku tragt. Seine realis-
tisch dargestellten Bergszenerien fanden eine beachtli-
che Resonanz auf Ausstellungen im In- und Ausland. "
Eine gewisse Professionalitdt in der Grafik erreichte in
der Altvatergebirge-Region die Autodidaktin Margare-
ta (Grete) Kunz-Friebelung. Sie lebte in HanuSovice /
Hannsdorf, spater schuf sie auch in Brannd / Golden-
stein und in Staré Mésto pod SnéZnikem / Altstadt.’2
(In ihrem Werk findet man auch die Merkmale der na-
tionalsozialistischen Glorifikation der Frau-Mutter).
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Nach dem Abschluss ihrer bildnerischen Erziehung in
Wien kehrten die Maler Karl Brachtel, Friedrich Engel
und Josef Eberhard Karger in die Mahrisch-Schonber-
ger Region zuriick. 3

Der dlteste von den genannten Schonberger Kiinstlern,
K. Brachtel jun. studierte und wirkte bis 1904 in Wien,
dann bekam er eine Lehrerstelle in Varnsdorf / Warns-
dorf und erst nach seiner Pensionierung Anfang der
20er Jahre kehrte er in seinen Geburtsort zuriick. In
Maihrisch-Schonberg schuf und veranstaltete er eigene
Ausstellungen bis zu seinem Tod im Jahre 1945. Neben
einigen frischen Landschaftsmalereien sind mehrere
Portrdts und Kirchengemailde erhalten geblieben (z. B.
in der Pfarrkirche in Mahrisch-Schonberg).

Mit Wien sind auch die Studien und die ersten Schaf-
fensjahre des Malers und Graphikers F. Engel verbun-
den. Im Jahre 1913 wurde er als Professor an die Re-
alschule in Mahrisch-Schonberg berufen. Dort lebte
und schuf er bis zu Ende seines Lebens am 2. 8. 1937.
Die wichtigste Quelle seiner Inspiration fand er in den
landlichen Winkeln, im Altvatergebirge und seinen
Vorbergen, die er besonders im Winter abbildete. Der
Kiinstler befasste sich auch mit den Biihnenentwiirfen
fiir den hiesigen Theaterverein.

Der jiingste von den oben genannten regionalen Au-
toren war J. E. Karger. Nach der Malerbildung an der
Wiener Akademie beendete er sein Studium in den Jah-
ren 1925-1926 bei Professor F. Thiele an der Akademie
in Prag. Als Sohn des Besitzers der lokalen Papierfabrik
konnte er sich vollig auf sein Schaffen konzentrieren,
erst in spdteren Jahren wirkte er als Pddagoge in Krnov
/ Jagerndorf. Karger lebte und schuf in Hrabenov, ei-
nem kleinen Dorf unweit von Ruda nad Moravou /
Eisenberg. Er setzte sich schon im Jahre 1928 durch,
als seine zwei Bilder in die Ausstellung der zeitgendssi-
schen Kunst in Briinn (Das Autoportrdt, Mddchen mit
dem Vogel) aufgenommen wurden.

Zu den auffdlligen bildenden Kiinstlern der Olmiitzer
Region, die in Wien studiert haben, gehoren Arnold
Berger und der Graphiker Rudolf Mather, der in Olo-
mouc / Olmiitz und spater in Moravskd Tfebova /
Mihrisch-Triibau lebte.'# Die geringe Zahl friiher er-
haltener Malereien Mathers belegt seine Anfangsbe-
geisterung fiir den deutschen Expressionismus. Der
Kiinstler wurde eher bekannt als Graphiker, der in der
Zeit seines Schaffens in der Tschechoslowakei mehr
als 400 lose graphische Blétter der figuralen als auch
Landschaftsdarstellungen schuf. Auch A. Berger war
von den Landschaften, Portrdts und figuralen Kom-
positionen begeistert. Von der Gestaltungsart, die ihm
urspriinglich sein Onkel W. Schulmeister und spater
an der Akademie beibrachten (Onkel W. Sch., Kohle
1904; Kiunstlers Schwester Elsa B., 1907) loste er sich
nach und nach. Nach der Bekanntschaft mit dem Ber-
liner Impressionismus malte er mit dem lockeren Pin-
sel Portriats in den Exterieurs, mit dem Kontrast des
Sonnenscheins und Schattens (Geschwisterkind Elsa,
1926; Das Autoportrat, 1928; Mannerportrit von A. L.).
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Alois Bauch

RAKOUSKY CISAR FRANTISEK JOSEF II. 1
AUSTRIAN EMPEROR FRANZ JOSEF II.
OSTERREICHISCHER KAISER FRANZ JOSEF II.
po roce 1900 / after 1900 / nach 1900

olej, platno / il on canvas / Ol auf Leinwand

vMJ

Ebenso erfolgreich 10ste der Autor auch die figuralen
Kompositionen (HI. Georg kdmpft mit dem Drachen).

Von den Arbeiten der breiten Gemeinschaft der deutsch-
sprachigen Autoren, die sich schon vor dem ersten
Weltkrieg mit der Malerei, Graphik oder Illustrationen
befassten (Landschaftsmaler Otto Langer, Leo Scheu,
der spdter in Graz lebte und als Lehrer wirkte, Pddago-
ge Igndz Neunteufel, Architekten Petr Engelmann und
Jacques Groag, Graphikerinnen und Illustratorinnen
Anna Engelmann und Marie Biingener, oder der spater
in Leipzig lebende Professor Karl Stratil), fand das Werk
Oskar Hellers das breiteste gesellschaftliche Echo. Hel-
ler stammte von einer jiidischen Familie ab, war Mit-
glied der Olmiitzer Sektion des internationalen Vereins
Schlaraffia (in dem der Maler den witzigen , Rittertitel
Meister Paletto der Farbenfrohe trug).'®> Die Farben
seiner frithen Arbeiten sind in der Tat impressiv frisch
und einige seiner Werke ragen {iber die lokalen realisti-
schen Konventionen (Profilportrat der Schwester, etwa
1906) hinaus. Die altesten Arbeiten des Kiinstlers sind
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von der symbolistischen Atmosphére des Fin de ciécle
gekennzeichnet und motivisch stehen sie den frithen
madrchenhaften Arbeiten von E. Veith nah. Hellers Wer-
ke der Zwischenkriegszeit sanken aber bald auf das
konventionelle bildnerische Niveau.

Mit den Werken der bildenden Kiinstler wurde die Ol-
miitzer Offentlichkeit in der Zwischenkriegszeit in den
Ausstellungen des Metznerbundes bekanntgemacht.
Mit seiner Olmiitzer Sektion haben sich auch die jun-
gen, modern orientierten Autoren aus den entfernten
Gebieten, aus dem Schonhengstgau, dem Kuhldnd-
chen, der Troppau-Region usw. prasentiert. Zu den inte-
ressanten Personlichkeiten gehort z. B. der Student der
Wiener und Dresdner Akademie, Paul Gebauer (1888
Sosnové - 1951 Harburg), der auf dem Bauerngut in
Sosnova arbeitete, wo er seine Werke wohl auch unter
dem Einfluss des um zwanzig Jahre &lteren, bekannten
oOsterreichischen Maler Albin Egger-Lienz schuf.

In Olmiitz und in den siidlich gelegenen Regionen des
Gebietes wirkten schon Anfangs des 20. Jahrhunderts
iiberwiegend die Maler der tschechischen Nation, die
in Godinger SdruZeni vytvarnych umélctt moravskych
/ Verein der bildenden mdahrischen Kiinstler (weiter
SVUM) organisiert waren. Im Geiste der folkloristi-
schen Interessen von SVUM malte schon Anfangs des
neuen Jahrhunderts in der Hannakei Marie Gardavska,
eine Absolventin der Kunstgewerbeschule in Prag, die
weitere Privatstunden in Prag (bei H. Laukotovd) und
in Miinchen nahm. Thre vorwiegend aquarellistische
Produktion wandte sich zum ldndlichen Genre. Sie
lief} sich vor allem von den Motiven, die die Trachten-
eigentiimlichkeit und Brdauche darstellen, fesseln. Die
Kiinstlerin lebte in ihrem Geburtsdorf, wo sie im Jahre
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Oskar Heller

</PODOBIZNA SESTRY V PROFILU

SISTER’S PORTRAIT PROFILE / BILDNIS DER SCHWESTER VOM PROFIL
asi 1911/ approx. 1911/ etwa 1911

olej, platno / il on canvas / Ol auf Leinwand

soukr. sb. /p.c./P.

Oskar Heller

FAUNOVO ODPOLEDNE / FAUN'S AFTERNOON / NACHMITTAG EINES FAUNS [> 1
kolem r. 1900 / around 1900 / um 1900

olej, platno / oil on canvas / Ol auf Leinwand

soukr. sb. /p.c./P.

1937 starb.’® Die um ein Jahr jiingere Malerin Zdena
Vorlové-Vl¢kovd erwarb ihre bildnerischen Erfahrun-
gen auch in Miinchen (an der Damenakademie in Jah-
ren 1894-1898). In der Olmiitzer-Region wirkte sie nur
kurz, in Jahren 1906-1908, als ihr Mann am Prossnitzer
Gymnasium unterrichtete. Als Mitglied des SVUM blieb
sie nur bis 1914.17

Ihr Altersgenosse, langjdhriges Mitglied von SVUM,
Jano Kohler, kehrte aus Stidmdhren nach Prossnitz, Ol-
miitz und andere Orte in der Region zuriick, um hier
zahlreiche Bilder, Sgraffiti, Mosaiken, Wandmalereien
und Glasmalereien mit religiosen und profanen Moti-
ven zu realisieren. Einige von ihnen gehen noch vom
Symbolismus des ausgehenden 19. Jahrhunderts aus
und sind auch vom Jugendstil-Kolorit gekennzeichnet.
Spatere Werke Kohlers konzentrierten sich eher auf die
dekorative Auswirkung, realistische Sachlichkeit und
den fabulatorischen Bestandteil des Bildganzen.

Sehr friih betrat der anerkannte tschechische Illustrator
Adolf Kaspar die kiinstlerische Szene in der Region, ein
Maler mit den einzigartigen Fahigkeiten eines Zeich-
ners, die er sich im jungen Alter aneignete, mit der er
als Illustrator historischer Romane berithmt geworden
ist. Der jiingere Edmund ZiZka eignete sich wihrend
seines Studiums in Wien eine lockere Traktation der
Darstellung und einen charakteristischen, matten Ju-
gendstil-Kolorit an, der sich vor allem auf das landliche
Milieu konzentriert. Sein frither kiinstlerischer Auf-
schwung, der der seridsen Prager Kritik nicht entkam,
wurde in den 20er Jahren durch die Lehrerpflichten
und sein Interesse fiir Marionettenherstellung und Pro-
duktion eines Marionettentheaters gedimpft.'® Nach
der kunstgewerblichen Grundausbildung studierte
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auch der Maler Frantisek Senar an der Akademie in

Wien, der mit vierzig Jahren vorzeitig starb. Er lebte
in Olmiitz und widmete sich im Geiste der akademi-
schen Traditionen iiberwiegend der Darstellung reli-
gioser Themen, von Altarbildern und Fresken in zahl-
reichen Kirchen in Mahren (z. B. Olomouc-Hodolany,
TéSetice), als auch der Portrat- und Genremalerei.

Ahnlich wie bei Marie Gardavskd wurde das hannaki-
sche Land, vor allem die lokale Folklore, zur Inspira-
tionsquelle des realistisch orientierten Schaffens des
Malers, Graphikers und Illustrators Petr Pistélka, der
die Spezialausbildung bei Professor H. Schwaiger und
M. Pierner an der Prager Akademie absolvierte. Zu den
beachtenswerten Werken gehoren auch die weniger
bekannten Arbeiten aus den Kriegsjahren und Zeich-
nungen und Aquarelle, die der Kiinstler aus einem fast
halbjihrigen Aufenthalt in Japan in 1919 mitbrachte.19
Fiir die Entwicklung der bildenden Kunst in Olmiitz
nach dem Ersten Weltkrieg hatte - der Anfangs allseitig
orientierte - Klub pfatel uméni / Club der Kunstfreun-
de (weiter KPU) eine erhebliche Bedeutung, der sich
ab dem 2. 7. 1921 nur noch an den bildenden Kiinsten
orientierte.20 In der Leitung der Organisation standen

ALLTAGE UND FESTTAGE - VOM ANFANG DES 20. JAHRHUNDERTS BIS 1948

der Bildhauer Julius Pelikdn und der Maler FrantiSek
Hopli¢ek.2! Der Club vereinigte bildende Kiinstler mit
der Laienoffentlichkeit. Zum Programm gehorte nicht
nur das Organisieren von Ausstellungen, Vortrdgen
und Besprechungen iiber Kunst, Wanderungen und
Kunstexkursionen, die Pflege der kunsthistorischen
Denkmadler und Bestrebungen um die Hebung der
Stadt, sondern auch Bestrebungen um den Ankauf von
Exponaten, die auf die Etablierung einer Dauerausstel-
lung und den Bau eines Hauses der Kunst abzielten.

Die geistige Haltung des Vereins in der Region, wo der
Godinger SVUM vor dem Krieg {iber die breiteste Mit-
gliedschaft verfiigte, tendierte die 20er Jahre hindurch
zur konservativ orientierten Produktion, die im Geist der
Godinger Gruppierung geschaffen wurde. Nicht nur die
zwei oben genannten Vertreter des Clubs traditionell be-
vorzugten realistische Werke, die von der Mehrheit der
Offentlichkeit unterstiitzt wurden, sondern auch viele
mit dem SVUM verbundenen Kiinstler in der Region,
z. B. der Graphiker, Maler und Kunstpddagoge K. Well-
ner (geb. 1875), oder der jiingere Maler und Bildhauer
Emil Kopfiva (geb. 1885) - ein kunstfertiger Portratist,
dessen unerreichbares Vorbild das Miinchener Schaf-
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fen von Franti$ek Ondrasek war. Zu ihnen gehorte auch
der aus Lipnik nad Be¢vou / Leipnik stammende Maler
von Gruppendarstellungen in stadtischen Interieurs,
FrantiSek Rek (geb. 1883) und der aus Prerov / Prerau
stammender Landschaftsmaler Augustin Mervart, eben-
so wie der jiingere Maler und Absolvent der Nechlebas
Schule, Portratist und Landschaftsmaler der Prerau-Re-
gion, Stanislav Kratky (geb. 1914).

Mit der Prossnitzer Region waren die Maler wie der
Portratist, Landschafts- und Genremaler Oldfich Lasdk
(geb. 1884), der wechselhaft um Prossnitz, in der Wa-
lachei und in Mahrisch-Ostrau wirkte, oder der vielsei-
tige Kiinstler, Publizist und Organisator FrantiSek Hav-
ranek, und viele andere.

Mit der Region der Stadt Hranice / Mdhrisch-Weisskir-
chen verband sein Leben und T4tigkeit der Maler, Illus-
trator und Bildhauer Ladislav Vlodek (geb. 1904).

Der Gruppierung entzog sich die Produktion des ge-
wandten Zeichners, Malers, Graphikers, Illustrators,
Biihnenbildners und Kunstpddagogen Bohumil Krs, des
Absolventen der Prager Kunstgewerbeschule (Schiiler
von Prof. E. Dité jiin., A. Hofbauer und F. Kysela). Das
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Schaffen von Krs (Plakat fiir Olmiitzer Theaterkarne-
val, ein Plakatentwurf fiir die Feier des Turnvereines
Sokol) ging aus der aktuellen Zeitdsthetik des Art deco
hervor und einige seiner modern aufgefassten Biih-
nenentwiirfe fiir das Olmiitzer Stadttheater reflektier-
ten auch die kubistische Erfassung der Realitit.22 Die
Anregungen der modernen Malerei findet man auch
im Werk von zwei aus Prerau stammenden Kiinstlern,
dem unter Kyselas Schiilern hervorragenden Illustrator
Kvétos Osc¢adal und dem Maler Vaclav Trefil, der spater
an der Prager Akademie Malerei unterrichtete.

Der oben erwdhnte Maler FrantiSek Havrdnek nahm
im Rahmen des KPU an den Vereinsbestrebungen um
den Aufbau des geplanten Hauses der Kunst in Olmiitz
teil. Langjdhrige Versuche des Vereines erloschen teil-
weise am Anfang des Jahres 1938, als der kunstlieben-
der Prédlat Max Mayer-Ahrdorff fiir das Einrichten der
Dauerausstellung die Raumlichkeiten in seinem Haus
in Krizkovského Strasse Nr. 16 zur Verfiigung stellte.
Die fortgeschrittenen Verhandlungen um den Bau des
Kunsthauses gelangten in eine neue Situation im Jahr
1934, als der Olmiitzer KPU von der Stadt ein Angebot
flir die Ausstellungsrdume auf dem Masarykplatz Nr. 5
bekam, die bis dahin dem deutschen Verein der Kunst-
freunde vermietet wurden.

Die Sammlungen des KPU hauften sich seit der Eroff-
nung der Ausstellung in der Krizkovského StraRe im
Laufe von drei Jahren auf 243 Exponate. Die Neuerwer-
bungspolitik des Vereines richtete sich auf traditionelle
Werte, die durch die Gemdlde der mahrischen Schii-
ler Mafdks und die Werke von F. Ondrusek, J. Uprka,
O. Lasdék, P. Pistélka, E. Kopfiva oder die spdten Arbei-
ten von Vaclav Radimsky reprasentiert wurden. Im dhn-
lichen Geist verlief auch die Ausstellungstdtigkeit des
KPU in den 20er Jahren. Der erste Durchbruch in den
konservativen Trend des Vereines im Jahr 1921 gelang
nicht. Die Ausstellung des Briinner Klub vytvarnych
umélct Ale$ / Club der bildenden Kiinstlern Ales, be-
sonders Werke von J. Sima, J. Krdl, sogar auch von F. V.
Siisser und F. Pode$va erregten in Olmiitz Emporung
und scharfe Kritik. Als das erste Zeichen von gewissen
Verdnderungen in der bisherigen Konzeption des Ver-
eines kann man die Ausstellung der jungen Kiinstler
aus Mdhren, die KPU 1927 veranstaltete, betrachten.
Die Ausstellung begleitete den Katalog mit dem Geleit-
wort von J. Pecirka, des bedeutenden Kunsthistorikers,
und mit der Liste von 97 Exponaten von 16 Malern,
Bildhauern, Architekten, unter denen die Namen meis-
tens junger regionaler Autoren, z. B. von B. Dvorsky,
A. Fisdrek, O. Hubsil, K. Svolinsky, oder R. Wiesner,
auftauchten. Die Veranstaltung organisierte der Olmiit-
zer Bildhauer Karel Lenhart, der zusammen mit seinen
Freunden, dem Maler F. Ropek und V. Trefil und dem
Architekten J. PolaSek, eine bescheidene Ausstellung
eigener Arbeiten 1931 veranstaltete.

Eine Neuorientierung erlebte der Olmiitzer KPU erst
im Jahre 1932, als der modern orientierte, vielseitig
gebildete Publizist und Direktor der Olmiitzer Studien-
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MRS. SELLNER’S PORTRAIT / PORTRAT VON FRAU SELLNER
30. Iéta 20. stol. / 30s, 20th century / 30er Jahre des 20. Jhs.
MGB

bibliothek Dr. Bohu§ Vybiral (1898-1951) die Fithrung
des Vereins iibernahm. Vybiral wurde von der jiingeren
Kiinstlergeneration und den Personlichkeiten, die das
Verstdndnis fiir nicht traditionelle, ausldndische, als
auch heimische Kunststromungen hatten, unterstiitzt
(z. B. Musikprofessor C. Cerny, Jurist F. Los, Versiche-
rungsangestellte A. Kubis). Schon ein Jahr spdter ent-
stand im Rahmen des KPU die ,, Abteilung” der Jungen,
die seit dem Jahr 1934 alljahrlich Herbstausstellungen
(sog. Salons der Jungen) durchsetzten.23

Der neuen Leitung des KPU gelang es, Kontakte mit dem
Prager Kulturmilieu zu kniipfen, sodass die Olmiitzer
Offentlichkeit schon in der ersten Hilfte der 30er Jahre
die Originale von Emil Filla, Vaclav Spdla und anderen
tschechischen Spitzenkiinstler in der Ausstellung des
SVU Miénes anschauen durfte und ein Jahr spater in
der Exposition der Prager Uméleckd beseda Werke von
J. Capek, G. Musatov, J. Sima, F. Tichy und J. Zrzavy,
oder die modernen Landschaftsmalereien V. Rabas’,
V. Sedlaceks oder V. Radas bewundern konnte. Die
langsam erloschende Popularitdt der Mitglieder des Go-
dinger SVUM belegt die letzte Ausstellung von dieser
Gruppierung, die ohne Teilnahme von KPU, nur mit
der Unterstiitzung von Olmiitzer Méstsky osvétovy sbor
stattfand.

Im Jahre 1933, als sich in Olmiitz die inoffizielle Sku-
pina olomouckych vytvarnikii / Gruppe der Olmiitzer
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bildenden Kiinstler (weiter SOV) formierte, organisier-
te Vaclav Jefdbek in Prossnitz die kiinstlerische Grup-
pierung Han4, die ihren ersten 6ffentlichen Auftritt in
dortigen Hordks Einkaufhaus veranstaltete. Diese or-
ganisatorischen Bestrebungen miindeten in der Griin-
dung des Vereines der Prossnitzer und Olmiitzer Auto-
ren, des sog. SdruZzeni vytvarnych umélci handckych
Reysek / Verband der hannakischen bildenden Kiinst-
lern Reysek, dessen Existenz sich auf Jahre 1933-1936
beschrinkt.24 Zur offiziellen Griindung des Olmiitzer
Vereines SOV kam es am 4. 4. 1937. Zum Vorstand wur-
de der Maler Professor Aljo Beran und zum Vorsitz der
Sektion der Freunde SOV der Kunstliebhaber, Sammler
von vorderen tschechischen Autoren, Ing. Karel Vaviik
(1898-1980), der sich vom Beruf mit den Meliorationen
befasste.

Neben dem Figuralisten und Landschaftsmaler Aljo
Beran engagierten sich in den Vereinsaktivitdten vor
allem die Kiinstler, die sich in Olmiitz erst nach der
deutschen Okkupation der Grenzldnder niederliefRen,
wie z. B. der Ausstattungsleiter des Tschechischen
Theaters in Olmditz Josef Gabriel (geb. 1902), der Land-
schaftsmaler Bohumir Dvorsky (geb. 1902) und Alois
Kucera (geb. 1905). Kurz wirkte hier auch der in Litovel
geborene FrantiSek Doubrava (geb. 1901), weiter der
Maler und Illustrator, der fiir das Olmditzer Verlagshaus
A. Prombergs mehr als vierzig Kinderbiicher illustrier-
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te. Von der Bedeutung her ragte der in Prag wirkende
Maler, Graphiker und Illustrator Karel Svolinsky tiber
seine Kollegen hinaus. Von der dlteren Generation wur-
den die Maler Jindfich Lenhart und Marta RoZankové-
Dréabkovd unter die SOV-Mitglieder aufgenommen, und
von den Briinner Kiinstlern schloss sich der Gruppe
das Ehepaar Antonin und Linka Prochdzka an. Von
den weniger bekannten Malerpersinlichkeiten wurden
zu Mitgliedern des SOV Karel Homola, Ludmila Hora-
kova-Helclovd und FrantiSek Hfivna. Der Prossnitzer
Maler Bohumil Cizek, Milena Fiioukov4 und Jaroslav
Pacék, als auch Olmiitzer Viclav Horsky (geb. 1909)
und FrantiSek Zalesky aus Drahanovice haben mit der
Gruppe noch im Jahre 1942 als Géste ausgestellt. Zu
den jiingsten Mitgliedern des SOV gehdrten Stanislav
Mensik und der Maler und Biihnenbildner Oldfich
Siméacek.25

Die Figurenmalerei Aljo Berans stellte in der Regel allge-
meine Ideen dar und stiitzte sich auf schwer definierba-
re Bereiche der zwischenmenschlichen Beziehungen,
auf Traume. Spater, wahrend des Zweiten Weltkrieges,
evozierte sie auch unbestimmte Visionen und Angste.
Alois Kucera befasste sich mit der figurativen Malerei
in seinem frithen Werk, als er die bildnerische Beleh-
rung und Inspiration im ausklingenden Kubismus und
Surrealismus suchte. Die junge Malerin Ludmila Hel-
clovd-Hordkova wirkte nach dem Abschluss des Privat-
studiums der Malerei und nach der Ausbildung an der
Prager Kunstgewerbeschule und einigen Auslandsauf-
enthalten seit 1932 als Mittelschulpddagogin. Ihr ma-
lerisches Schaffen konzentrierte sich ab Ende der 30er
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Jahre vor allem auf Themen aus dem Familienmilieu.
Die bildnerisch kultivierten Malereien in feinen Farbto-
nen sind von weiblicher Zartlichkeit und Liebe durch-
drungen. (Tutinek, Im Bett, Schlafendes Mddchen). Die
Bilder von Ludmila Hordkové sind durch eine prazise
Kompositionsstruktur, eine konsonante Farbakordisa-
tion und durch weiche bis verschwommene Konturen
gekennzeichnet und von melodisch gefiihrten Linien
durchdrungen. In zahlreichen Portrdts verzichtete die
Kiinstlerin nicht auf psychoanalysierendes Interesse
(Frau mit der schwarzen Handschuh).

Neben dem Beruf eines Offiziers der Tschechoslowa-
kischen Armee (spdter Verwalter der Galerieansamm-
lungen in Zbraslav) widmete sich FrantiSek Hfivna
der Malerei. Am Anfang verarbeitete er die Anregun-
gen des Kubismus und Fauvismus und seine Werke
trugen gewisse autodidaktische Ziige. In den figura-
len Kompositionen vom Ende der 30er Jahre gelangte
Hrfivna zu einer robusten Volligkeit der Figuren, zur
Summarisierung der Formen und zum Einklang oft
rasanter Farbigkeit seiner Darstellungen. Sporadisch
widmete sich Karel Homola der figuralen Malerei. In
der Zeit seiner Mitgliedschaft im SOV schwelgten seine
Gemalde in einem kraftigen Kolorit, der der farbigen
Tonalitit V. Spalas Gemilden nahe stand. Der erfolg-
reiche Biihnenbildner Josef Gabriel wahlte in seinem
malerischen Werk oft die Thematik des Biihnen- oder
Zirkusmilieus, der Balle und Karnevals. Er suchte oft
seine Inspiration an der Stadtperipherie (Zirkusleute,
Karneval, Buffe, Mddchen mit Blume, Schreier). Seine
Ausbildung an der Ukrainer Akademie in Prag beein-
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flusste seine Orientierung auf den modernen, bilden-
den Ausdruck, der mit der Ausrichtung der Maler von
der Gruppe 7 v fijnu/7 im Oktober vergleichbar war.
Die Tatigkeit des SOV entwickelte sich in der gegensei-
tigen Interaktion der Interessen fiir die Durchsetzung
von unkonventionellen Elementen auch auf der Bithne
des Olmiitzer Theaters, wo seit 1931 der Avantgarde-
Regisseur Oldfich Stibor wirkte, im Einklang mit dem
Olmiitzer Intellektuellenkreis und im Kontext mit dem
progressiven Kunstgeschehen in der Briinner Skupina
vytvarnych umélcti/ Gruppe der bildenden Kiinstler.
Nach dem Vorbild der Briinner Gruppe lud auch der
SOV die Prager, Ostrauer, slowakischen und deutschen
Kiinstler (Kremlicka, Fulla, Galanda) in ihre Mitte und
zu den Ausstellungen ein. Die Tatigkeit des Vereins
beschrankte sich nicht nur auf die Ausstellungsaktivi-
tdten. Der SOV organisierte auch literarische Abende,
Vortrdge iiber Kunst, Besprechungen und auch Feste
(am 12. 2. 1938 eine Karnevalsfeier unter dem Motto Im
Atelier, im verhdngnisvollen Jahr 1939 eine Karnevals-
feier unter dem Motto Im Zirkus). Der erste literarische
Abend wurde kennzeichnend F. X. Salda gewidmet. (Es
folgte ein Abend der modernen katholischen Poesie der
Welt und Abend der Sozialpoesie der Gruppe BLOK).
Eine dauerhafte Auswirkung mit Dokumentarcharakter
brachte die Herausgabe des Sammelbandes 1942, zum
Anlass der fiinfjdhrigen Existenz des Vereins: Mladé
uméni na Hané / Junge Kunst in der Hannakei, mit
dem Haupttext von Jaroslav Pacak.

In der Zeit der Herausgabe des Sammelbandes war die
Tatigkeit des SOV schon gedampft, leider auch dank
der Schaffenskrise, die mit den kommerziellen Inter-
essen vieler Mitglieder des Vereines zusammenhing,
die ihre Ausstellungsaktivititen nach Briinn und Prag
verlagerten, wo man einen festen Ausstellungssaal und
ebensolches Klientel hatte.

Die Kriegs- und ersten Nachkriegsjahre waren auch fiir
die deutschsprachigen Kiinstler ungiinstig. Die Flucht
aus der Republik rettete Richard Schrotter das Leben.
Er war Maler jiidischer Abstammung, schuf im mo-
dernen Geist und war durch seine Familie und seine
Profession mit der Olmiitzer Region verbunden.26 Der
in Sternberg geborene Kurt Groger versteckte sich wah-
rend des Kriegs unter einer gefdlschten Identitdt mit
seiner jlidischen Frau und kdmpfte bewaffnet gegen
das Naziregime. Die Riickkehr in die Heimat wurde
ihm nach dem Krieg verweigert. Der Olmiitzer Maler
und Graphiker Rudolf Michalik wurde zwar nach kur-
zer Verhaftung von der Gestapo freigelassen, er entkam
aber nicht dem spéteren Einsatz bei der Wehrmacht
und der Vertreibung nach dem Krieg.

Die geistliche Orientierung des malerischen und gra-
phischen Werks Karl Eichhoffs (Freiherr von Eichhoff),
Krattners Schiilers an der Prager Akademie in den Jah-
ren 1920-1924, des Landschaftsmalers und Portratist,
der Bilder mit christlicher Thematik schuf, entsprach
nicht der nationalsozialistischen Ideologie. Uberwie-
gend religios orientiert war auch die malerische und
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grafische Produktion des ungeniigend geschdtzten
Kiinstlers Franz Urban, der den Zweiten Weltkrieg zu-
riickgezogen in Mdhrisch-Schonberg verbrachte, um
letztendlich 1943 auch zum Kriegseinsatz einberufen
zu werden, von dem er sich in einer Heilanstalt in
Deutschland erholte.

Seine politische Einstellung eines Nonkonformisten
machte es dem Maler Kurt Hallegger, einem gebiir-
tigen Mdhrisch-Schonberger, unmdglich eine Hoch-
schullaufbahn in Prag auszuiiben. Die darstellende
Progressivitdt Halleggers Vorkriegsschaffens wurde
von den Nazis unter den unheilvollen Begriff , entartete
Kunst® gefasst. In den 40er Jahren kehrte der Kiinstler
oft in seinen Geburtsort zuriick, um hier wirkungsvol-
le Gemadlde nostalgischer Farbung zu schaffen. Nach
dem Kriegsende verlief} er freiwillig seine Heimat und
wurde zum bedeutendsten Bithnenbildner in Niirnberg
und spéter in Miinchen.

Vielleicht in der Vorahnung der Kriegsereignisse zog
der Maler Othmar (Peter) Harmann aus Maihrisch-
Schonberg zuriick nach Osterreich, der hier seit Okto-
ber 1928 lebte und schuf und in der Stadt zahlreiche
Zeichnungen und Malereien, die seine aufierordentli-
che Begabung und Orientierung zu den aktuellen Ten-
denzen des Malausdrucks belegen.2” Als einziger von
den deutschsprachigen Kiinstlern blieb Willi Zlamal
nach dem Krieg in der Region, weil er mit einer Tsche-
chin verheiratet war. In den ersten Nachkriegsjahren
versucht er in seinem Werk von den Einfliissen der
Miinchener akademischen Schulung loszuwerden und
sucht einen eigenen kiinstlerischen Weg.
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Zwei Jahre des freien Kunstschaffens der Nachkriegs-
zeit, die mit dem kommunistischen Februarputsch
1948 beendet wurden, verliefen im kulturell regen Ol-
miitzer Milieu im Zeichen der Bemiihungen, Kontakte
mit der Weltkunst zu kniipfen. Eindeutig das bedeu-
tendste Ereignis dieser Jahre war der Besuch von Oskar
Dominguez auf die Einladung des Olmditzer Bildhauers
Jaromir Solc bei seiner Familie und seine Ausstellung,
die im Haus der Kunst in Olmiitz im Dezember 1947
stattfand. Bildende Anregungen der Spanier der Pariser
Schule, vor allem die dominguezschen, wirkten sich
nach gewisser Zeit in der Produktion der mahrischen
Maler in Briinn und Olmiitz, aber auch in Prag, aus.
Kontakte mit Prag und mit den internationalen kulturel-
len Zentren setzte auch das urspriingliche Konzept von
Ustav vytvarné vychovy/ Institut fiir Kunsterziehung,
das an der Pddagogischen Fakultdt der nach dem Krieg
erneuten Palacky-Universitdt gegriindet wurde, voraus.
Eine kurze Zeit unterrichteten hier die aus Prag ein-
geladenen Maler Jan Zrzavy, F. V. Mokry und weitere
bedeutende Kiinstler.28 Im Gegenzug wurde Prag zum
dauernden Wirkungsort von zwei berithmten Malern
der Region, von Zdenék Sklendt, der 1910 in Lestina bei
Zéabteh na Moravé geboren wurde, und von dem zehn
Jahre dlteren Richard Wiesner, der aus Ruda na Moravé
/ Eisenberg stammte.

Von der eng regionalen Ausgrenzung sollte sich auch
der SOV durch seinen Eintritt (bei der Beibehaltung
der eigenen Identitdt) in den Blok vytvarnych umélcti
zemé Moravskoslezské / Block der bildenden Kiinst-
ler aus Mdhren-Schlesien (weiter BLOK), der die bil-
denden Kiinstler der Briinner, Ostrauer, Godinger und
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Troppauer Organisationen verband, emanzipieren.
Eine iiberregionale Integration beabsichtigte die Ol-
miitzer Gruppe, als sie den Weg fiir die Autoren au-
ferhalb von Olmiitz 6ffnete und die Organisation in
Skupina moravskych vytvarniki / Gruppe der mahri-
schen bildenden Kiinstler (weiter SMV) umbenann-
te. Die Ideen des BLOK spiegelten sich noch im Jahre
1948 in der Ausstellung 100 Jahre bildenden Mahrens
wider, die das Schaffen der Maler und Bildhauer aller
Meinungsausrichtungen ab Mitte des 19. Jahrhunderts
bis zur Gegenwart zusammenfasste. Die Veranstaltung,
die schon in der verdnderten politischen Situation statt-
fand, als sich die politisch und zentral geregelte Svaz
¢eskoslovenskych vytvarnych umélcti (weiter SCSVU)
mit ihren Kreisabteilungen etablierte. In der Leitung
der Olmiitzer SCSVU war der Maler Alois Kucera und
zum Vizeprdsidenten wurde Bohumir Dvorsky. Der Ol-
miitzer SMV {iberlebte nur unter der Mitwirkung der
SCSVU noch drei Jahre lang. Die Schlussphase des frei-
en Schaffens der Olmiitzer Kiinstlern charakterisiert
am Besten Jiti Kotalik: ,, Kurz nach dem Februar 1948 ...
unterbrach die Selbstherrschaft der dogmatischen und
vulgdren Ansichten in einer irrtiimlichen und oktroy-
ierten Interpretation des Realismus die Kontinuitdt der
schopferischen Bestrebungen, entstellte die Sendung
und die Aufgabe der Kunst, destabilisierte das Werte-
Bewusstsein ...“.29

FIGURATIVES SCHAFFEN VON KUNSTLERN AUS DER OLMUTZER REGION



ALLTAGE UND FESTTAGE - VOM ANFANG DES 20. JAHRHUNDERTS BIS 1948

ANMERKUNGEN: 1. Pavel Zatloukal, Z déjin secesni kultury, Videri a Olomouc, in: Uméni a femesla, Praha
1981, Nr. 2, S. 26f. / 2. Josef Maliva, K védomi duchovni kontinuity (prvni uméleckohistorické prednasky
v Olomouci), in: Vaclav Richter 1900-1970, Sbornik pFispévku ze sympozia poradaného ke 100. vyroéi na-
rozeni a 30. vyro¢i umrti profesora Vaclava Richtera, Univerzita Palackého, Olomouc 2001, S. 81-98. /
3. Andéla Horova (Ed.), Nova encyklopedie ceského vytvarného uméni, dodatky, Praha 2006, S. 333-334,
Robert Janas, Lexikon, Stichwort J. E. mit weiterer Literatur; Vytvarné uméni Moravy 1888-1920, (Ausstel-
lungskat.) (J. Kacer, J. Sedlafova), MGB, Brno 1994, S. 30. /4. Josef Maliva, Dvé pfipominky malife Adolfa
Hélzela v Olomouci, in: Roéenka Statniho a Okresniho archivu v Olomouci 9 (28), Olomouc 2000, S. 110-
126./5. Vytvarné uméni Moravy zit. in der Anm. 3, (S. 43)./6. W. Sch. war Schiiler W. Ungers an der Wiener
Akademie und seit 1895 wirkte er als Lehrer der Ornamentmalerei an der Wiener Kunstgewerbeschule.
Seine posthume Ausstellung von 17 Arbeiten fand in Olmiitz in 1909 statt. Mehr Prokop Toman, Novy
slovnik Geskoslovenskych vytvarnych umélcd, A-L, II, S. 439 und H. Fuchs, Die dsterreichischen Maler der
Geburtsjahrgange 1881-1900, Wien 1978. /7. E. B. (1876 Sternberg — 1932 Wien), war Sohn eines Tisch-
lers. Er studierte an der Wiener Akademie seit 1893, wo er Rumplers Schiiler war. MGB besitzt sein Bild
Trockener Baum. In Olmiitz findet man seinen O Wolken, Motiv von Sedmidvory na Sternbersku. Weitere
Werke befinden sich in den Besitzungen von Stadtmuseum und der Staatsgalerie in Wien. Naher: Deutsche
Kunst 27 (1912/13), S. 424 und H. Fuchs, zit. in Anm. 6./ 8. A. Bauch (*21. 11. 1867 in Vidnava), arbeitete in
mehr als zwanzig Ortschaften in der Region Jeseniky (z. B. in DomaSov - heute Teil von Béla pod
Pradédem, in ViCice, Zulové). Bildnerisch forderte er Erkenntnisse, die er in Galerie in Breslau, Berlin und
Wien gewann und die spaten Traditionen des Nazarenismus und des Historismus. Er starb nach der schwe-
ren Krankheit in seiner Geburtsstadt am 17. 1. 1938. Siehe Alois Bauch der Kirchenmaler, in: Weidenauer
Léndchen. /9. A. Beyer (12. 8. 1889 - 6. 7. 1942 Jesenik). Naher: Jauernig und das Jauerniger Léndchen
Hgg. Hans Pachl, Regensburg 1983, S. 239; Vlastivédny sbornik Freiwaldau — Grafenberg, ein Heimatbuch
Kirchheim unter Teck, 1987, S. 299./ 10. Eine langwierige Lungenkrankheit rettete ihn zwar vor dem Kriegs-
einsatz, erschwerte aber sein restliches Leben. Nachdem er seinen Lehrerdienst in Sternberg beendete und
nach einem Aufenthalt in Sidtirol unterrichtete er in Jahren 1922-1924 an der Realschule in Troppau. Spa-
ter lieR sich Willmann in Bukovice (heute Stadtteil von Jesenik) nieder, wo er 1925 seine retrospektive
Ausstellung vorbereitete. Drei Jahre spater fand in Jesenik / Freiwaldau seine posthume Ausstellung statt.
Vlastivédny sbornik Freiwaldau — Grafenberg, ein Heimatbuch Kirchheim unter Teck, 1987, S. 292. / 11. Fir
die Sparkasse in Jesenik / Freiwaldau schuf Paupie im Jahre 1941 Leinwande mit nicht besonders gelunge-
nen figuralen Motiven. Nach der Vertreibung nach dem zweiten Weltkrieg lebte der Maler in GroB Varlingen,
wo er sich von Veselska vrchovina inspirieren lieB. Spéter lieB er sich im Dorf Langenargen am Bodensee
nieder. Er starb am 4. 6. 1981 in Friedrichshafen. Bibliografie Slezska a severni Moravy, Heft 9, Ostrava
1997, S. 86. / 12. Margarete Kunz-Friebelung (28. 3. 1909 Libina - 5. 6. 1991 Wiesbaden), Malerin, Graphi-
kerin, Autodidakt. Bis 1950 lebte sie in Staré Mésto pod SnéZznikem, in Deutschland wirkte sie als Textilde-
signerin. Angeblich schrieb sie auch Romane iber deutsch-tschechische Beziehungen. Biograficky slovnik
okresu Sumperk, Okres. vlastivédné muzeum, Sumperk 2001, S. 50./ 13. Die Literatur filhrt zwar die Bezie-
hung des Malers zur deutschen Romantik und Kunst des Mittelalters ein, seine friihen erhaltenen Werke
deuten aber an, dass der Kiinstler in der Malerei eher eine realistische Sachlichkeit und akademische Dis-
tinguiertheit achtete. Nach der Befreiung der Tschechoslowakei fuhr Karger mit einem Transport in die DDR,
wo er als Textildesigner arbeitete und seit 1956 als freischaffender Kiinstler wirkte. Er starb am 7. 11. 1963
in Freiburg in Breisgau. Seine posthume Ausstellung fand im Jahr 1993 in Bad Hersfeld statt. A. Turkova,
Védecko vyzkumny tkol ,Vytvarni umélci regionu* Hands., OVM Sumperk, 1994-2000; Bibliografie Slezska
a severni Moravy, zit. in der Anm. Nr. 11, S. 27./ 14. Uber A. Berger schreibt: Karl Fischer, A. B., Metzner-
bund, Olmitz 1931; K. Fischer, Ein bedeutender nordmahrischer Landschaftsmaler Arnold Berger zum
Gedachtnis, Nordméhrerland, Hefte fir Kultur und Wissenschaft, 1941, S. 214 und anderen. Zu den bekann-
ten Portréats des Malers gehéren z. B. Onkel W. Sch. aus dem Jahr 1904; Kiinstlers Schwester Elsa B. aus
dem Jahr 1907; Portrat einer Dame in Schwarz (Schauspielerin), 1907; Bildnis Pralat Tittl datiert 1928; Bild
Mutter (1928-30) und Selbstportrat (wahrscheinlich aus derselben Zeit). Uber R. Mather mehr auch in die-
sem Buch in Medaillons. / 15. Mahrisches Tagblatt 26. 11. 1938, 59 Jhg., No 27 Statistisches Jahrbuch Ol-
miitz aus dem Jahr 1924; Totenmatrik der jiidischen Gemeinde in Olmiitz, fol. 159, €. 32. Mehrere Informa-
tionen iber Kiinstlers Leben werden die Ergebnisse der laufenden Forschung bringen. Schlaraffie ist eine
internationale Vereinigung aus hoheren Kreisen der jiidischen Ethnie zur Pflege (auf eine spielerische Art)
der Freundschaftim regionalen als auch internationalen Kontakt. / 16. M. G. (14. 3. 1871 Kojetin - 6. 6. 1937
ebendort); Poledni list z 11. 6. 1937 (Nekrol.). Mehrere Informationen {iber Leben und Werk der Kiinstlerin
bietet Gedenksaal von Marie Gardavska am Stadtmuseum in Kojetin. / 17. Josef Dolivka, Vytvarnici
prostéjovského regionu, KPVU, Prostéjov 2007, S. 143 und S. 144./18. Volné Sméry XIII, 1909, S. 216./19.
Prokop Toman, Novy slovnik, zit. in Anm. €. 6, S. 279-280; Jan Andrys, Sladké s hofkym, Boskovice-Ho-
donin 2002, S. 179-185./ 20. Josef Maliva, Vyvoj a ¢innost olomouckého Klubu pratel uméni do bfezna roku
1939, in: Acta Universitatis Palackianae Olomucensis, Facultas Paedagogica, Aesthetica VII, SPN, Praha
1991; drs., 100 let vytvarné kultury v Olomouci 1889-1989. K regionalni expozici Muzea uméni v Olomouci,
in: Prostor Zlin IV, 5/96, S. 2-6. Weiteres in Anm. 23./21. Mehr zum Kiinstler in diesem Buch in Medaillons.
/ 22. K. Pluhafova, Scénické navrhy akademického malite Bohumila Krse pro olomoucké divadlo, in:
Stredisko, sbornik Vlastivédné spolecnosti muzejni v Olomouci, Olomouc 1980, S. 58-74./ 23. Mehr: Josef
Maliva, Glosy k ¢innosti Skupiny olomouckych vytvarnikii |, in: Acta Universitatis Palackianae Olomucensis,
Facultas Paedagogica, Aesthetica VI, SPN, Praha 1988, S. 99-128; Josef Maliva, Malifska, graficka
ailustracni tvorba a vytvarné organizacni ¢innost v olomouckém regionu od po¢atku do poloviny dvacatého
stoleti — obdobi mezi prvni a druhou svétovou valkou I, Il, und Beilagen, (Text: 467 S.), Handsch., Olomouc
1990, S. 69-98. Weiteres in Anm. 21. / 24. P. Marek, Z historie Sdruzeni vytvarnych umélct hanackych
Reysek, in: Zpravodaj 2/82, Muzeum Prostéjovska v Prostéjové, 1982, S. 28-31./ 25. Detailliert zum Verein
und einzelnen Kiinstlern in der Publikation: Jaroslav Pacak, Mladé uméni na Hané, pét let skupiny olo-
mouckych vytvarniki 1937-1942, Aimanach SOV, Olomouc 1942. / 26. A. Sch. (17. 7. 1893 Pferov — nach
1939 Australien). Arno Pafik, Mezi Cechy a Némci, in: Mezery v historii 18901938 Polemicky duch Stfedni
Evropy Némci, Zidé, Cesi, (Ausstellungskat.), Mést. knihovna v Praze 1994, S. 22ff, weiter S. 128 und S.
135./27. 0. H. (1. 9. 1898 Wien — Wien) lebte in Mahrisch-Schonberg vom 3. 10. 1928 bis 13. 6. 1939. In-
zwischen (nach dem Anschluss Osterreichs) weilte er vom 20. 5. 1938 bis 24. 3. 1939 in Wien. In Méhrisch-
Schénberg heiratete er Berta, geb. Wiinsch, mit der er den Sohn Peter, geb. in Méhr.-Schénberg am 20. 12.
1932 und die Tochter Urschula, geb. 6. 3. 1936 ebendort hatten. Das Museum in Méhr.-Schdnberg besitzt
von ihm vier Ole und sieben Zeichnungen. Mehr: Heinrich Fuchs, Die Osterreichischen Maler der Geburts-
jahrgange 1881-1900, Wien 1978. / 28. Alena Kavcakova, Vydriv pokus o tvorbu vytvarného ugiliste, UP,
Olomouc 1993. / 29. Jifi Kotalik, K vystavé 50 let ceskoslovenského malitstvi, in: 50 let Eeskoslovenského
malifstvi 1918 / 1968, (Ausstellungskat.), Narodni galerie v Praze, Praha 1968.
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Aljo (Alois) Beran

1 Otec malife pracoval jako rakousky vojensky stavi-
tel. Rovnéz jeho syn Alois zacal studovat na vojen-
ské stfedni Skole. Po pfedEasné otcové smrti (1919),
v dobé, kdy rodina Zila v Olomouci, navstévo-
val A. Beran Ceskou redlku, kde jej olomoucky
malif a grafik Karel Wellner vedl k vytvarné dra-
ze. Po maturité se Aljo Beran v letech 1924-1928
pfipravoval pro vytvarné pedagogickou €innost
na Vysokém uceni technickém v Brné. Zde se setkal
s malifem J. Krélem. Po absolutoriu techniky vstou-
pil na prazskou Uméleckopramyslovou Skolu. Jeho
ugitelé tu byli J. Benda a K. Spilar. Sougasné si olo-
moucky student rozsifoval vytvarné teoretické zna-
losti na Filozofické fakulté Univerzity Karlovy.

Po ukonceni prazského studia pusobil A. Beran
jako stfedoskolsky profesor na stfednich $kolach
v Trebici, Unerském Hradisti, v Ostravé a v Zabfehu
na Moravé, odkud dojizdél do Olomouce, aby se
zde UCastnil spoleCenského a uméleckého Zivota
jako ¢len KPU a pozdéji ¢len a fadu let i pfedseda
SOV. Soucasné byl ¢lenem ostravského vytvarné-
ho spolku, brnénského SdruzZeni vytvarnych umélct
a pozdéjsiho KVU Ale§ a SVU Purkyné. Od r. 1940
se Beran pedagogickych povinnosti zprostil. Kdyz
po valce prazsky knizni grafik Jaroslav Benda pro
pracovni zaneprazdnéni nemohl pfijmout nabidku
pedagogického pisobeni na Ustavu vytvarné vycho-
vy nové vznikajici olomoucké univerzity, doporuil
za sebe svého nékdejsiho zaka Aljo Berana. Ten pak
na univerzité setrval do r. 1972, od r. 1955 jiz v hod-
nosti docenta pro kresbu a grafiku. Za svoji tvaréi,
organizacni, pedagogickou i vystavni €innost (na 50
samostatnych a asi 240 skupinovych vystav) ziskal
malif Fadu ocenéni.

Hlavni tézisté dila Aljo Berana spocivalo v grafic-
ké a ilustracni tvorbé i v Siroké oblasti uzité grafi-
ky (navrhy na pozvanky, pozdravné adresy, exli-
bris, novorogenky a jiné akcidenéni tisky a znac-
ky). Umélec navrhoval i univerzitni insignie, vitraze
a monumentalni realizace. llustrace z Beranovych
rukou mély charakter obrazovych basni, myslenko-
vych Sifer, jeZ se dovolavaly zasad devétsilské avant-
gardy. Umélec nechapal ilustraci jako dopinék kon-
krétni sekvence literarniho déje, ale jako svébytné
tvarci dilo a rovnocenny ekvivalent literarniho tex-
tu ¢i verSt basnika. Nejedna jeho préace pfipomene
roztan¢ené kresebné kreace Muzikovych ilustraci.
Také Beran(v navrh na plakat SOV z r. 1934 opus-
til tradicni kresebny projev a ideu vystavy vyjadfoval
vyznamovou symbolikou v jednoté s pismem, pfe-
vedenou do barevné tonality uspornou technikou iri-
sového tisku.

Beranova tvorba dostupovala svého zenitu v pribé-
hu druhé poloviny tficatych let a odvijela se i v oblas-
ti krajinné a figuralni malby. Umélcovy obrazy s bre-
tariskymi motivy, nejednou obohacované figuralnimi
komparsy, které podle slov J. Pecirky ,drZi se sice
vérné motivu, ale obvyklé naturalistické malovani
zcela pomiji“ (Prager Presse, 1936), jsou v literatu-
fe pro svou imaginaci kladeny po bok znamym pra-
cim Jana Zrzavého. Rovnéz Beranova €asna figu-
ralni malba je rozprostfena aZ k snové imaginarni
oblasti. Jeho postavy a tvafe mladych dvojic vyja-
dfuji ideje lasky, touhy a nostalgické nalady mladi.
Autor jim vdechoval lyricky akcent, pozdéji, zejména
v dobé valky a v prvych povalecnych letech, vnasel
do svych maleb naopak dramatické akcenty (Sibyla;
Lidicka Zena; Uték z hoficiho mésta atd.).

Mezi grafickou technikou a malbou se pohybova-
ly barevné svézi a svou bezprostfednosti pusobi-
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vé monotypy Aljo Berana, jejichZ série prodluzovala
pozitivni vztah malife k modernimu vytvarnému pro-
jevu az do neblahych let padesatych.

1 His father was an Austrian military instructor.
Alois studied at the secondary military school. After
father’s premature death (1919) in the time the fami-
ly lived in Olomouc, Alois Beran attended Czech
Realschule, where Karel Wellner, an Olomouc pain-
ter and graphic artist, led his artistic journey. After
the graduation, Aljo Beran studied to be an art tea-
cher at Brno University of Technology in 1924-1928.
He met the painter J. Kral there. After he accomplis-
hed his studies, he attended the Academy of Arts,
Architecture and Design in Prague. J. Benda and
K. Spilar were his teachers. At the same time he stu-
died theory at the Philosophical Faculty of Charles
University.

After his studies in Prague, he worked as a secon-
dary school teacher in Trebi¢, Uherské Hradisté,
Ostrava, Zabfeh na Moravé, from where he com-
muted to Olomouc to participate in the social and art
life there as a member of the KPU and later the SOV
association. At the same time, he was a member of
the Ostrava art club, The Association of Artists in
Brno, which was later changed for the KVU Ale$ and
a member of the SVU Purkyné. In 1940, Beran stop-
ped teaching. However, after the war, graphic artist
Jaroslav Benda had to refuse an offer to teach at
the Institute of Arts at the newly re-opened Olomouc
University, he recommended his former student
Aljo Beran. Beran then worked at the University
until 1972, from 1955 as an associate professor for
drawing and graphics. He received several awards
for his art, organization, teaching and exhibiting work
(about 50 independent and 240 group expositions).
The main focus of his work was in graphics, illustra-
tions, and applied graphics (designs of various invi-
tations, postcards, bookplates, New Year's cards,
and prints for other occasions). He designed also the
university’s insignia, stained glass, and monuments.
His illustrations were very much created as a visual
version of poems, thoughtful codes that were imple-
menting the rules of the avant-garde Dévetsil group.
The author did not understand illustration only as
a mere accompaniment of the literary piece, but
more as an independent piece of art work and an

SIBYLA/SIBYLA/SIBYLLAR
1941
tempera / tempera / Tempera
MUO

VZPOMINKA NA MORE > I

MEMORIES OF THE SEA / ERINNERUNG AN DAS MEER
pocatek tficatych let 20. stol. / beginning of the 30s,

20th century / Anfang der 30er Jahre des 20. Jhs.

olej na lepence / oil on pasteboard / Ol auf Pappe

soukr. sb. /p.c./P.

IMAGINARNI PORTRETY VI

IMAGINARY PORTRAITS / IMAGINARE PORTRATS

1937

tempera na platné / tempera on canvas / Tempera auf Leinwand
MUO

equivalent to its written counterpart. Several of his
works remind us of dancing like Muzik's illustrati-
ons. Also Beran’s design of a poster for the SOV
in 1934 left the traditional concept of drawing and
expressed the idea of the exposition using the sym-
bolism of letters and colorful tones using the tech-
nique of iris printing. The peak of Beran's work was
in the late 30s and was based mainly on landsca-
pe and figurative painting. His pictures that included
motifs from Brittany, and often also figurative bac-
kgrounds, according to J. Peéirek’s words ,stick to
the motif strictly, however ignore the usual naturalis-
tic depiction of the situation (Prager Presse, 1936).
Due to their imaginative character, they are often
compared to Jan Zrzavy paintings. Also Beran’s
early figurative painting contain some imaginary
moments. The faces and figures of the young peo-
ple in his paintings express the idea of love, desire
and nostalgic moods of youth. At first there was
a lyrical mood added to his paintings, during the war
and the years after the war there was more of a dra-
ma in them (Sibyla; A Woman from Lidice; The Flee
from a Burning House, etc.) We can also find very
immediate and impressive Beran's monotypes next
to his graphics and paintings. The series expanded
the painter's positive attitude towards modern art
expression until the 50s.

1 Der Vater des Malers arbeitete als dsterreichischer
militarischer Bauingenieur. Auch sein Sohn begann
an der militarischen Mittelschule zu studieren. Nach
des Vaters vorzeitigem Tod (1919), in der Zeit, als die
Familie in Olmitz lebte, besuchte A. Beran die tsche-
chische Realschule. Hier brachte ihn der Olmiitzer
Maler und Graphiker Karel Wellner auf den kiinst-
lerischen Weg. Nach dem Abitur bereitete sich Aljo
Beran in den Jahren 1924-1928 auf die kunstpada-
gogische Tétigkeit an der Technischen Hochschule /
Vlysoké uceni technické in Briinn vor. Dort traf er den
Maler J. Kral. Nach seinem Abschluss begann er ein
Studium an der Prager Kunstgewerbeschule. Seine
Lehrer waren hier J. Benda und K. Spilar. Parallel
erweiterte er seine kunsttheoretischen Kenntnisse
an der Philosophischen Fakultat der Karlsuniversitat.
Nach dem Studienabschluss in Prag wirkte A. Beran
als Mittelschulprofessor in Trebi¢, Uherské Hradisté,
Ostrava und Zabfeh na Moravé. Von dort fuhr er im-



mer wieder nach Olmiitz, um an dem gesellschaft-
lichen und kiinstlerischen Leben als Mitglied des
KPU und spater als Mitglied und langjahriger Vorsitz
des SOV teilzunehmen. Gleichzeitig war er Mitglied
des Kunstvereines in Ostrava, der Briinner Sdruzeni
vytvarnych umélcd und spateren KVU Ale$ und SVU
Purkyné. Seit 1940 verzichtete Beran auf alle pad-
agogischen Verpflichtungen. Als nach dem Krieg
der Prager Buchgraphiker Jaroslav Benda wegen
groRer Beschaftigung das Angebot einer padagogi-
schen Stelle am Institut fiir Kunsterziehung an der
erneuerten Universitét in Olmiitz ablehnte, empfahl
er firr diese Stelle seinen ehemaligen Schiller Aljo
Beran. Der wirkte an der Universitat bis 1972, seit
1955 schon als Dozent fiir Zeichnen und Graphik.
Fiir sein Schaffen, organisatorische, padagogische
und Ausstellungstatigkeiten (etwa 50 Alleinausstel-
lungen und 240 Gruppenausstellungen) gewann er
zahlreiche Preise.

Der Schwerpunkt von Berans Werk lag in der Gra-
phik, lllustrationen und im Bereich der Gebrauchs-
graphik (Entwirfe von Einladungen, GruRadressen,
Exlibris, Neujahrskarten, Akzidenzarbeiten und -zei-
chen). Der Kiinstler entwarf auch die Insignien der
Universitat, Glasmalereien und monumentale Reali-
sierungen. Berans lllustrationen hatten den Charak-
ter von Bildergedichten, Gedankenchiffren, die sich
auf die Prinzipien der Devétsil-Avantgarde beriefen.
Er verstand die lllustration nicht als eine bloRe Er-
ganzung der konkreten Folge der literarischen Hand-
lung, sondern als ein eigensténdiges Kunstwerk und
ein gleichwertiges Aquivalent des literarischen Texts
oder die Verse des Dichters darzustellen. Zahlreiche
Arbeiten erinnern an die tanzenden zeichnerischen
Kreationen in den lllustrationen von Muzika. Auch
Berans Plakatentwurf fir den SOV aus dem Jahr
1934 verlie® den traditionellen Zeichnenausdruck
und die Idee der Ausstellung wurde mittels der Be-
deutungssymbolik im Einklang mit der Schrift ausge-
druckt, die in die Farbentonalitat mit der sparsamen
Technik von Irisdruck tberfihrt wurde.

Berans Werk erreichte sein Zenit in der Mitte der
30er Jahre und spielte sich im Bereich der Land-
schaft- und Figurenmalerei ab. Die Gemélde des
Kiinstlers mit den bretonischen Motiven, oft um Sta-
tistenfiguren erweitert, die laut J. Pecirka ,zwar dem
Motiv getreu sind, aber das gewdhnliche naturalis-
tische Malen véllig meiden” (Prager Presse, 1936),
werden in der Literatur dank ihrer Imaginationskraft
an die Seite neben den Arbeiten von Jan Zrzavy ge-
stellt. Auch Berans frilhe Figurenmalerei reicht bis
zu traumhaft imagindren Spharen. Seine Figuren
und Gesichter der jungen Paare driicken Ideen der
Liebe, Sehnsucht und der nostalgischen Launen der
Jugend aus. Der Autor hauchte ihnen einen lyrischen
Akzent ein, spater, vor allem wéhrend des Krieges
und in den ersten Nachkriegsjahren, brachte er in
seine Malereien im Gegenteil dramatische Akzente
(Sibylla, Frau aus Lidice, Flucht aus der brennenden
Stadt, usw.) ein.

Zwischen Graphik und Malerei stehen die farbig
frischen und mit ihrer Spontaneitét wirkungsvollen
Monotype Aljo Berans, deren Serie die positive Be-
ziehung Autors zur modernen Darstellung bis in die
unheilvollen 50er Jahre verlangerte.

Aljo (Alois) Beran
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Emil Czech

1 Emil Czech prozil détstvi v rodném kra-
ji na Sternbersku. Prvni vytvarné vzdélani zis-
kal ve Vidni na soukromé Skole kresleni Peuschla
a Deiningera v letech 1880-1881. V 18 letech,
nastoupil na Uméleckopriamyslovou $kolu (kde ho
ucil K. Hrachowina, L. Minnigerode, M. Rieser,
a A. Groll). Pak jesté setrval v ateliéru o Sest let star-
§iho, plivodem Moravana, Eduarda Veitha, se kte-
rym spolupracoval na oponé zhotovené pro videfi-
ské Volkstheater. Od tohoto svého pfitele a uCitele
ziskal nejen zkuSenosti s monumentaini tvorbou, ale
pfevzal i jeho styl symbolistni malby pohadkové sno-
vych vyjevl a smysl pro dekorativni tvorbu. To vse
uplatnil pfi vyzdobé divadla v Lublani a v Laibachu.

Od roku 1890 mél Emil Czech ve Vidni ateliér, kde
se vénoval jak malbé portrétni, tak i zanrové, malbé
Z4tisi i krajinomalbé, ve které volil zabéry jak z ven-
kovského prostredi Rakouska i Moravy, tak i z mést-
ského prostredi staré Vidné (Vorortellinie in Wien,
1899). V tvorbé se postupné oprostoval od natu-
ralismu i akademismu (Podobizna Zeny s vycesa-
nymi vlasy, 1887, Moravska galerie v Brné, dale:
MGB). Jiz v nékterych jeho malbach z konce 19. sto-
leti pozorujeme vyrazny cit malife pro jemné své-
telné hodnoty (Svatecni den, 1896, Muzeum umé-
ni v Olomouci, dale MUO). U nékterych citové pod-
manivych a zaduméivych Czechovych krajinoma-
leb z pocatku 20. stoleti rozpozname i podnéty glas-
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gowské & worpswedské malifské Skoly (Vecerni
krajina, 1902, MUO). V pozdéjSich exteriérovych
vyjevech uplatnil malif jiz impresionistické zaujeti
pro feSeni namétd zachycenych v piném svitu letni-
ho slunce (Letni den, 1913; Déti v kvétinovém poli;
Videriska milovnice kvétin; Hrajici si déti, 1913).

Ve Vidni byl Czech od r. 1904 ¢lenem spolku
Genossenschaft der bildenden Kiinstler a od r. 1916
Clenem spolku Albrecht Direr-Bund. Vystavoval
nejen ve Vidni (samostatné v r. 1908), ale
i ve Styrském Hradci, Mnichové, Berling a v r. 1903
na rakouské vystavé v Chicagu. Na Moravé se Czech
UCastnil vystav se spolkem Mahrischer Kunstverein
i v Scholle v Brné, Ostravé i jinde. Jeho dila na vysta-
vach Metznerbundu shlédli i v Olomouci, Opaveé,
v Sumperku, Sternberku a jinde.

V letnich mésicich zajizdél malif na Moravu za pfi-
buznymi, déle tu pobyval po roce 1910, kdy jej k tomu
vedly zdravotni divody. Ty jej koncem prvni svéto-
vé valky pfimély k rozhodnuti zlistat trvale v rod-
ném kraji.

<ITKALCOVSKA DILNA NA SEVERNiI MORAVE I
WEAVER'S WORKSHOP IN NORTHERN MORAVIA /
WEBERWERKSTATT IN NORDMAHREN

1902

olej na platné na lepence

/ oil on canvas and pasteboard / Ol auf Leinwand und Pappe
MUO

/A PODOBIZNA DEVCATKAI

GIRL'S PORTRAIT / MADCHENPORTRAT
1900

olej na platné / oil on canvas / Ol auf Leinwand
MUO

1 Emil Czech spent his childhood in the Sterberk
region. His received his first art education in Vienna
at a private school of Peuschel and Deininger in
1880-1881. When he was 18, he started to study
at the Academy of Arts, Architecture and Design
(his teachers were K. Hrachowina, L. Minnigerode,
M. Rieser, and A. Groll). Afterwards, he worked in the
studio of the six-years older Eduard Veith, also from
Moravia by origin, with whom he worked on the cur-
tain for the Viennese Volkstheater. There, he not only
gained experience with creating monumental works
and decorations but also adopted his teacher’s sty-
le of symbolist and dream-like images. He applied all
these skills when he was decorating the theaters in
Ljubljana and Laibach. Since 1880, Emil Czech had
a studio in Vienna where he made portraits, genre
paintings, still lives, and landscape paintings which
often showed scenes from the life in the country both
in Austria and Moravia, as well as images of the his-
toric Vienna (Vorortellinie in Wien, 1899). He was
gradually abandoning the naturalistic and academic
styles of painting (A Portrait of a Lady with Combed
Hair, 1887, The Moravian Art Gallery in Brno, further
MGB). Already in some paintings from the end of
the 19th century, we can observe his sense for gen-
tle and light shadows (A Feast Day 1896, Muzeum
uméni v Olomouci, further MUO, the Art Gallery in
Olomouc). There were even some signs of Glasgow



IRANNI TOALETA >

MORNING HYGIENE / MORGENTOILETTE
1906

olej na platné / oil on canvas / Ol auf Leinwand
MUO

1 SEDICI DIVCI AKT v

SITTING GIRL NUDE / SITZENDER MADCHENAKT
asipor. 1910/ after 1910 / etwa nach 1910

olej na platné / il on canvas / Ol auf Leinwand

soukr. sb. /p.c./P.

and Worpsweder art schools in some of his melan-
cholic and compelling paintings from the beginning
of the 20th century (The Countryside in the Evening,
1902, MUO). The author applied impressionistic per-
spective in his later paintings of the exteriors caught
in summer sunshine (A Summer Day, 1913; Children
in a Flower Field, Playing Children, 1913). Czech
was a member of the association Genossenschaft
der bildenden Kiinstler in Vienna since 1904 and
Albrecht Diirer-Bund since 1916. He exhibited not
only in Vienna (independently in 1908), but also in
Graz, Munich, Berlin and at an Austrian exposition in
Chicago in 1903. In Moravia, he participated in expo-
sitions of the association Mahrischer Kunstverein,
and in Scholle in Brno, Ostrava and elsewhere. His
works were at the expositions of Metznerbundu in
Olomouc, Opava, Sumperk, Sternberk and other
places. The painter used to come to Moravia to visit
his family, once in 1910, he stayed even longer due
to some health problems. Due to them, he decided
to remain permanently in his birth region at the end
of the World War I.

1 Emil Czech verbrachte seine Kindheit in seinem
Heimatland bei Sternberg. Seine erste kiinstleri-
sche Ausbildung bekam er in Wien an der Privat-
schule fiir Zeichnen bei Peuschl und Deininger in
Jahren 1880-1881. Mit 18 Jahren begann er an der
Kunstgewerbeschule (wo ihn K. Hrachowina, L. Min-
nigerode, M. Rieser und A. Groll unterrichten) zu
studieren. Dann besuchte er noch das Atelier des
um sechs Jahre dlteren Eduard Veith, der auch aus
Mahren stammte und mit dem er zur Gestaltung des
Vorhangs fir das Wiener Volkstheater zusammen-
arbeitete. Von Veith, seinem Freund und Lehrer ge-
wann er nicht nur Erfahrung mit der monumentalen
Gestaltung, sondern iibernahm auch von ihm seinen
Stil der symbolistischen Gestaltung der mérchenhaft
traumhaften Szenen und den Sinn fiir dekoratives
Schaffen. Dies alles gebrauchte er bei der Aus-
schmickung des Theaters in Laibach.

Seit 1890 hatte Emil Czech ein eigenes Atelier, wo
er sich der Portrat-, Genre-, Stillleben-, als auch
Landschaftsmalerei widmete, in der er Szenen aus
dem Iandlichen Milieu Osterreichs und Méhrens, so
auch des alten Wiens wahlte (Vorortelinie in Wien,
1899). In seinem Schaffen machte er sich vom Na-
turalismus und Akademismus frei (Bildnis einer Frau
mit hochgekdmmtem Haar, 1887, Moravské galerie
v Brné, weiter nur MGB). Schon in einigen friihen Ar-
beiten vom Ende des 19. Jahrhunderts ist sein aus-
gepragter Sinn fiir subtile Lichtwerte zu beobachten
(Festtag, 1896, Muzeum uméni Olomouc, weiter nur
MUO). In einigen sensitiv bestechenden Malereien

und melancholischen Landschaftsmalereien Czechs
vom Anfang des 20. Jahrhunderts erkennen wir auch
die AnstoRe der Glasgower und Worpsweder Maler-
schulen (Abendlandschaft, 1902, MUO). In spéteren
Freilichtdarstellungen gebraucht der Kiinstler schon
die impressionistische Herangehensweise bei der
Erfassung von Sujets, die er bei vollem sommerli-
chem Sonnenschein eingefangen hat (Sommertag,
1913; Kinder im Blumenfeld; Wiener Blumenliebha-
berin; Spielende Kinder, 1913).

Czech war in Wien seit 1904 Mitglied der Genos-
senschaft der bildenden Kuinstler und seit 1916 auch
des Albrecht Durer-Bund. Er stellte nicht nur in Wien
(Alleinausstellung 1908) aus, sondern auch in Graz,
Munchen, Berlin und im Jahre 1903 in der dsterrei-
chischen Ausstellung in Chicago. In Mahren stellte
er mit dem Verein Mahrischer Kunstverein und in der
Scholle in Briinn, Ostrava aus. Seine Werke im Rah-
men der Ausstellungen von Metznerbund hat man in
Olmiitz, Troppau, Mahrisch-Schonberg, Sternberg
usw. prasentiert.

In den Sommermonaten besuchte er seine Verwand-
ten in Mahren, langer weilte er hier aus gesundheitli-
chen Griinden im Jahre 1910. Seine Gesundheit hat
ihn letztendlich am Ende des Ersten Weltkrieges zur
Entscheidung gezwungen, dauerhaft in seinem Hei-
matland zu bleiben.

Emil Czech
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Kurt Groger

1 Prosperita textilni femesiné vyroby v 19. stole-
ti na severni Moravé prispéla k hospodarskému
vzestupu predkd rodiny Kurta Grogera a sméfova-
la k tovarni velkovyrobé, do které se zapojil i otec
budouciho malife. Byl to nejen Gspésny podnika-
tel, ale téZ odbornik v oboru barveni latek. V Siro-
kém okoli byl rovnéz znamy pro svoji pozoruhod-
nou zahradu, kde od jara do podzimu kvetly rostliny
ve vytiibené barevné souhfe. Jeho Zena pochaze-
la z Vidné, kde ziskala ucitelské vzdélani, takze jeji
syn absolvoval prvni roénik $kolni dochazky doma.
Po letech Kurt Gréger vzpominal na ¢etné navsté-
vy u dédecka, ktery jej seznamoval s videfiskymi
pamatkami, a na fresky v tamnich baroknich chra-
mech. Vychova v protestantském duchu se ode-
hravala v pohodé, poklidu a ve vzajemném souladu
za pfitomnosti francouzsky mluvicich guvernantek,
které byly do rodiny zvany ze Svycarska.

Ve Skole vynikal Kurt Groger nejenom v kresleni, ale
mél vzdy nadprimérny prospéch ve vSech predmé-
tech. Pozdéji, kdy se v prvnim semestru na vysoké
Skole v Drazdanech pfipravoval na budouci podni-
katelskou roli, vystacil se stfedoskolskymi znalostmi
a mohl soub&zné navstévovat soukromou malifskou
Skolu ,Der Weg". Tam se citil natolik Stastny, Ze si
nakonec u rodict vyprosil souhlas k vytvarnému stu-
diu. V Drazdanech rozvijel Groger i své Siroké zajmy
o kulturu, literaturu, hudbu a o divadlo. Radu oceng-
ni ziskal jiz za studia malifstvi na tamni Akademii.
Nejbliz§im pfitelem se mu stal Berlifian Robert
Liebknecht, syn zndmého revolucionare, dlouhole-
ty pfitel malife Otty Freundlicha. (Diky své nevlastni
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matce, histori€ce uméni, disponoval Liebknecht Siro-
kym rozhledem po svété vytvarného uméni a hudby.)
Obéma bylo spolegné socialné kritické zaméfeni jejich
¢asné tvorby. U Grogra se projevovalo béhem studia
vybérem ndmétli z méstského polosvéta, z prostre-
di pfedméstskych hostincl, z karnevalového vese-
li, z kavaren, barli a varietnich kabaret(i, z bazar(
i ulic. Oba adepti malifstvi sledovali dramaticky pre-
pis reality svého ucitele, ktery Grégrovi byl navic pfi-
telem. Teprve po ukonCeni studia se oba mladi mali-
fi vydali do Pafize, aby kraceli po odli$nych vytvar-
nych cestach.

V pafizském prostfedi zaujala Kurta Grogra zahy
zjemnéla malba Bonnardova okruhu. Lakaly jej
naméty, ze kterych na divaka dychala atmosféra
harmonie, klidu, intimity a pohody interiérl domo-
va. Jejich ,hrdiny“ byli lidé zachyceni pfi odpoginku,
s knihou v ruce, ¢tenafi novin, Zeny zaujaté doméaci-
mi pracemi, hrou na klavir, déti prohlizejici si obraz-
ky, postavy vyhlizejici z okna ¢i z balkénu i portrét-
ni modely. Obrazy barevné rozehravaly kvétinové
partie, zati§i drobnych pfedmétl na stole. Hlavni
misto téchto ztichlych vyjevd lidského Stésti nena-
leZelo vSak UCastnikim vyjev(; postavy k okraji scé-
ny vytlaGovalo malifské déni obrazu, jeho bohaty
kolorit, jemné nuancované tény a barevné pfechody,
atmosférické chvéni a jiskfivé dopady svétla i kra-
sa vlastni barevné hmoty - la belle matiére - roz-
prostfena v plose obrazu & na pouhé zdi v pozadi.
Grogrova dila chtéla divakim poskytnout oazu kli-
du a vytouzeného Stésti okamziku a spfadala sen
o radosti ¢lovéka z jeho prostého byti.

<IVELKY AUTOPORTRET S PALETOU I
SELF-PORTRAIT WITH PALLETTE
GROSSES SELBSTPORTRAT MIT PALLETTE
1932

olej na platné / oil on canvas / Ol auf Leinwand
soukr. sb. /p.c./P.

DVOJICE V RESTAURACI > I

COUPLE IN RESTAURANT / PAAR IM RESTAURANT
1932

olej na platné / oil on canvas / Ol auf Leinwand

soukr. sb. /p.c./P.

Le¢ vyvoj evropského malifstvi kracel dal a jinymi
sméry. Po druhé svétové valce stavala se aktualni
tvorba sméfujici ke krajni tvarové stylizaci, k abs-
trakci a k akéni dramatizaci malby. Jeding vysta-
va realizovana nasim umélcem v PafiZi nesetkala
se s Vétsi odezvou. V povale¢ném déni pfisel malif
i jeho rodina o vesSkery majetek ve své domoviné
a jeho aktivni odbojova Cinnost za druhé svétové
valky zustala v nasi zemi dlouho neznama. Z Zivo-
ta malife Kurta Grogra se vytratila nadéje, laska
i vira, hodnoty, bez nichz nedovedl dale Zit. Sam pak
v Ustrani, ve svém ateliéru, na veskerou svoji dal$i
existenci rezignoval.

1 The prosperity of the textile manufacturing during
the 19th century in Northern Moravia contributed to
the economic growth of Kurt Gréger’s family. They
built a factory where the painter’s father worked.
He became not only a successful businessman but
also an expert on textiles. Aside from that, he had
a wonderful garden where flowers blossomed in
a unique harmony of colors from Spring to Fall and
people from around came to see it. The painter's
mother was from Vienna and she was a teacher,
therefore she taught her son at home the first year
of his schooling. Groger always remembered visits
at his grandparents in Vienna, where his grandfa-
ther introduced him to Viennese sights and fres-
cos in baroque churches. He was brought up in
a Protestant spirit and he used to have French spea-
king gouvernantes whom the family invited from
Switzerland.



At school, Kurt Groger excelled not only in drawing,
but was always above average in all subjects. Later,
when he started his studies in the 1st semester at the
university in Dresden, where he was preparing for
a future business role, he could still apply his know-
ledge from the secondary school. He could thus use
the time and simultaneously attend a private school
of painting ,Der Weg“. There he felt so happy that he
finally begged his parents to give him consent to stu-
dy the arts. While he was in Dresden, he could devo-
te himself to all of his interests in cultural life, litera-
ture, music and theater. He received several awards
while being still a student at the Academy. A nati-
ve from Berlin, Robert Liebknecht, became his best
friend. They shared a studio at the Sterl’s school.
His friend was a son of a known revolutionist and
a very good friend of the painter Otto Freundlich.
Since Liebknecht’s stepmother was an art histori-
an, Liebknecht had an excellent knowledge of the
Arts and Music.

Both the painters included social criticism in their
works. In Gréger’s work this was reflected through
his employment of such motifs as urban life, sub-
urban pubs, carnivals, cafés, variety shows, bazaars
and streets. They both also followed their teacher’s
style. Only after they completed the study and went
to Paris, did they start to develop their own styles.
In Paris, Kurt Groger became interested in paintings
by Bonnard. He was attracted by the motifs which
radiated an atmosphere of harmony, peace, intimacy
and the comfort of home. The men in the paintings
were usually depicted lying down, reading a book
or newspapers, the women were doing some hou-
sework, or playing the piano, and the children were
going through some pictures. Other pictures show-
ed a person on a balcony or looking out of the win-
dow, others were posing for portraits. The paintings
very gently played with colors of flowers, still lives
with small objects lying on the table. However, the
figures shown in the paintings were not the center of
each work. The key points were actually the charac-
teristics of the painting themselves such as rich colo-
ring, gentle tones, transitions between colors, air vib-
rations, brilliant light streams, the beauty of colorful

material of its own — la belle matiére — stretched in
the background of the painting. Groger’s paintings
tried to convey an atmosphere of peace and happi-
ness to the spectators and to capture a moment of
ordinary life and its joy.

At this time, the development of European Fine Art
went in different directions. After World War I, there
was a shift towards the involvement of shape arran-
gements, abstraction, and action in painting. The
only exposition he had in Paris did not receive much
of a response. After WWII, the painter’s family lost
their property in their homeland, and his activities
were unknown for a long time. Kurt Grager’s life lost
all hope, love and faith; values that were crucial for
him in order to go on. He gave up on further existen-
ce in the privacy of his studio.

1 Der wirtschaftliche Erfolg der Textilproduktion am
Ende des 19. Jahrhunderts in Nordméhren ermdg-
lichte den wirtschaftlichen Aufschwung der Famili-
envorfahren Kurt Grogers. Der Vater des kinftigen
Malers setzte die Entwicklung der Fabrik-GrofRpro-
duktion fort und wurde zum erfolgreichen Unterneh-
mer und Fachmann im Bereich der Stofffarbung. Er
war bekannt dank seinem merkwiirdigen Garten, in
dem die angepflanzten Blumen ganzes Jahr im Ein-
klang der Farben bliihten. Seine Frau stammte aus
Wien, wo sie eine Lehrerausbildung bekam, sodass
ihr Sohn das erste Jahr der Schulpflicht zu Hause
absolvierte. Nach Jahren erinnerte sich Kurt Groger
an haufige Besuche beim GroRvater in Wien, der
ihn mit Wiener Denkmalern und Freskos in dortigen
Barockkirchen bekannt machte. Die protestantische
Erziehung verlief in der Behaglichkeit, Ruhe und Har-
monie, in Anwesenheit von franzésisch sprechenden
Gouvernanten, die von der Familie aus der Schweiz
geholt wurden.

In der Schule ragte Kurt Gréger nicht nur im Zeichen
hervor, sondern glénzte in allen Fachern. Spéter,
im ersten Semester an der Hochschule in Dresden,
wo er sich auf die Unternehmerrolle vorbereitete,
reichten ihm die Mittelschulkenntnisse aus, sodass
er parallel die Malerei an der Privatschule Der Weg
besuchen konnte. Dort fiihite er sich dermaRen

Kurt Groger

gliicklich, dass er sich von Eltern die Erlaubnis,
Kunst zu studieren, erbat. In Dresden entwickelte er
sein Interesse fir Kultur, Literatur, Musik und The-
ater. Schon wahrend seines Studiums der Malerei
an der Dresdner Akademie bekam er mehrere Aus-
zeichnungen. Zu seinem engsten Freund wurde Ro-
bert Liebknecht, Sohn des bekannten Revolutionars
und langjahriger Freund von Maler Otto Freundlich.
(Dank seiner Stiefmutter, einer Kunsthistorikerin,
verfiigte Liebknecht iiber einen breiten Ausblick Uiber
die Kunst- und Musikwelt).

Bei beiden findet man im frilhen Werk eine sozial-
kritische Orientierung. Bei Groger wirkte es sich
wahrend seines Studiums in der Wahl von Motiven
aus der stadtischen Halbwelt aus, aus dem Milieu
der Vorstadtkneipen, des Karnevalfestes, aus Cafés,
Bars und Kabaretts, Bazars und Strassen. Die bei-
den Adepten der Malerei folgten der dramatischen
Darstellung der Realitdt ihres Lehrers, der zugleich
Grogers Freund war. Erst nach dem Studienab-
schluss gingen die jungen Maler nach Paris, um dort
unterschiedliche Wege zu gehen.

In Paris fesselte Groger bald die verfeinerte Malerei
aus dem Umkreis von Bonnard. Es lockten ihn Sujets,
die den Zuschauer mit der Atmosphare der Harmonie,
Ruhe, Intimit&t und Behaglichkeit des hauslichen Inte-
rieurs ansprachen. Seine ,Helden" sind die Menschen
bei der MuRe, mit dem Buch in der Hand, Zeitungs-
leser, Frauen, die sich mit der Hausarbeit oder mit
dem Kilavierspiel beschaftigen, Kinder, die sich Bilder
anschauen, aus dem Fenster oder vom Balkon schau-
ende Figuren, oder auch portratierte Modelle. Die
Blumenpartien, Stillleben von kleinen Gegensténden
auf dem Tisch beleben mit ihrer Farbtonalitét einzel-
ne Gemélde. Die Hauptbeachtung von diesen stillen
Szenen des menschlichen Gliicks gehort aber nicht
den anwesenden Protagonisten — die Figuren sind an
den Rand der Szene von dem Malgeschehen, vom
reichen Kolorit, von fein nuancierteren Farbténen und
Farbibergangen, vom atmospharischen Flimmern,
vom funkenden Lichteinfall und von der Schdnheit der
eigenen Farbmasse - la belle matiére —, die sich auf
der Bildflache oder auf der Wand im Hintergrund aus-
breitet, - verdrangt.

Grogers Gemélde wollten dem Zuschauer eine Oase
der Ruhe und des ersehnten Gliicks bieten, sie wo-
ben den Traum der Menschenfreude iber das ein-
fache Sein.

Die Entwicklung der europaischen Malerei ging aber
andere Wege. Nach dem Zweiten Weltkrieg wurden
die extreme Formstilisierung, ein zur Abstraktion
tendierendes Schaffen und eine Dramatisierung der
Malerei aktuell. Grdgers einzige in Paris realisierte
Ausstellung fand kaum Resonanz. Im Nachkriegsge-
schehen verloren der Maler und seine Familie das
gesamte Eigentum in der Heimat und seine Wider-
standsaktivitaten wahrend des Zweiten Weltkrieges
blieben in der Tschechoslowakei lange unbekannt.
Der Verlust der Hoffnung, der Liebe und des Glau-
bens, Werte ohne deren sein Leben unvorstellbar
zu sein schien, fiihrten ihn dann zur Resignation,
sodass er allein in seinem Atelier auf das Leben ver-
zichtete.
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Frantisek Hoplic¢ek

1 ZNE /HARVEST / ERNTE

kolem r. 1930 / around 1930/ um 1930

olej na platné / oil on canvas / Ol auf Leinwand
MGB

1 FrantiSek Hoplicek pochazel ze severomoravské-
ho selského rodu. Venkovsky plvod umélce ovliv-
nil pfevazné tematické zaméfeni jeho malifského
dila. Talent budouciho umélce jiz na obecné Skole
rozpoznal jeho ucitel Jakub Lolek. Ten, spolu s pro-
fesorem litovelské realky, kterou Hoplicek navsté-
voval, s prof. Lochmannem, pfispél k tomu, Ze se
chlapec jiz v sedmnacti letech vydal do Prahy stu-
dovat na Akademii vytvarného uméni. Vzdélaval se
u prof. Vlado Bukovace a Rudolfa Ottenfelda v obo-
ru figuraini malby. Po ukonéeni Skoly nasel umélec
trvalé plsobisté v Olomouci, kde se stal oblibenym
malifem majetnéjSich vrstev zdejSich obyvatel i cir-
kevnich kruhd.

Socidlni citéni mladého umélce a jeho pozornost
k prostému Zivotu na venkové pretrvaly i po ukon-
¢eni Skoly. Zprvu se zaméfil na dosud aktualni,
smyslové orientovany proud soudobého vytvarné-
ho projevu. Jeho &asny olej Sedlak s kravami (1911)
je pojednan raznymi tahy Sirokého Stétce a celko-
vy charakter obrazu se nachazi v blizkosti aktualni-
ho malifského zaméfeni, tzv. expresivniho impresi-
onismu, tradovaného pfednimi némeckymi vytvar-
nymi osobnostmi té doby. Smyslové Ziva a barev-
né Stavnatd malba Hopli¢kovych &asnych praci,
zejména studii k obrazlim, plsobila bezprostied-
né a zivé (ZabijaCka, 1911; Déti s blatouchy, 1913;
Ve staji; Déti v zahradé, kolem r. 1915; Chava, 1916;
Otloukani pistalek, 1913 nebo 1918 atd.). Vytvarné
zdafilé a bezprostfedné pusobivé byly i umélco-
vy portréty z 2. desetileti 20. stoleti (Podobizna
dr. M. Meznikové, 1917/18; A. Dvofék s choti, 1919).
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Umélce dale lakal venkovsky, nékdy i méstsky zanr,
nearanzované zabéry prostych lidi pfi praci i odpo-
¢inku, vyjevy vSedni i z chvil svateCnich (Pohled
na exklarisky, 1916; Pradleny, 1919; Vecefe, 1920 -
dale opakované naméty: Nakladani zeli; Zabijacka;
Orani; P¥i $iti; Vybirani brambor; Seceni obili; Zng;
Hanacky v kostele atd.)

Od pocatku 20. let se Hoplicek angazoval i v mnoha
dalSich smérech. Patfil, spolu se sochafem Juliem
Pelikdnem, k zakladajicim ¢lenim olomouckého
Klubu pfatel uméni, jako ¢len hodoninského SVUM
pusobil v roli redaktora Uméleckych listd, ¢lena jury
i Cinovnika spolku, uplatioval se jako aktivni spor-
tovec a nadSenec pro sport (byl spoluzakladatelem
olomouckého ledniho hokeje, aktivné se vénoval
lehké atletice, vrhu diskem a ve vrhu kouli dokonce
reprezentoval CSR v Antverpach. Sportovni temati-
ce vénoval znagnou Cast své umélecké tvorby). Své
sily vénoval rovnéz Dobrovského vyssi lidové Sko-
le v Olomouci — pofadani osvétovych prednasek
a kurzd a v roce 1928 zalozil i vlastni soukromou
malifskou $kolu, ze které vyslo nékolik profesional-
nich malifa (Josef Krajicek, Stanislav Kratky, Viktor
Viklicky aj.). Vénoval se rovnéz grafické tvorbé, své
kresby dodaval olomouckému Pozoru, vytvarel navr-
hy pro plakaty, diplomy, pozvanky a firemni reklamy.
Umélec udrzoval Siroké spolecenské kontakty;
postupné se vSak z jeho tvorby vytracelo bezpro-
stfedni vytvarné zaujeti ndmétem, volna vytvar-
na traktace malby a snaha proniknout pod povrch
vizudlni stranky skute¢nosti. V jeho obrazech nao-
pak zesilovaly deskriptivni aspekty tvorby, prvky

DETI S BLATOUCHY I

CHILDREN WITH MARSH MARIGOLDS

KINDER MIT DOTTERBLUMEN

por. 1915/ after 1915 / nach 1915

olej na platné na lepence / oil on canvas and pasteboard

/ Ol auf Leinwand und Pappe
MUO

idealizace pracovniho déni a sklony k celkové libi-
vosti vytvarného dila, jakou vyzadovala jeho pocet-
na klientela. Poméré dobrou Urover si uchovala
Hoplickova graficka tvorba realizovana v technikach
leptu i litografie (napfiklad lept Vesnicané v hospodé
nebo litografie Vedefe), ktera tematicky nevyboco-
vala ze zajmové oblasti umélcovych olejd a pastell.

1 FrantiSek Hoplicek came from a family in Northern
Moravia. His country background influenced the
motifs he applied in his works. His talent was recog-
nized by teacher Jakub Lolek at the local elementary
school. Lolek and professor Lochmann, teaching at
Realschule in Litovel helped him to move to Prague
when he was only seventeen and commence his
studies at the Academy of Arts. Professors Vlado
Bukovec and Rudolf Ottenfeld were his teachers in
figurative painting. After finishing the school, he set-
tled permanently in Olomouc and became a favorite
and known artist for the upper class and Church rep-
resentatives.

His concentration on social issues and ordinary life
in the country remained apparent in his work even
after he left school. At first, he focused on the sen-
sually-oriented art which was popular then. His early
oil painting The Farmer with Cows (1911) is marked
with very thick brushstrokes and the overall feeling
of the painting is close to the then-topical expres-
sive impressionism, promoted by great German art-
ists. Hopliek's early paintings, and especially his
sketches, were sensually very vivid, colorful and had
feeling of immediacy in them (Pig Slaughter 1911;



1 SEDLAK S KRAVAMI

FARMER WITH COWS / BAUER MIT KUHEN
1911

olej na platné / oil on canvas / Ol auf Leinwand
MUO

Children with Marsh Marigolds 1913; In a Stable,
Children in the Garden, around 1915; A Nanny
1916; Chipping Whistles, 1913 or 1918). Also, his
portraits from the early 20th century (Portrait of
Doctor Meznikova, 1917-1918, A. Dvoiédk and his
Wife, 1919) were artistically well done and impres-
sive. Among his other inspirations, one can find the
attraction of country and sometimes also the urban
genre; completely natural shots of common peo-
ple while working or relaxing, pictures of both ordi-
nary and feast moments (View of Exklarists, 1916;
Laundresses, 1919; Dinners 1920, some other motifs
repeatedly involved: Brining Cabbage, Pig Slaughter,
Plowing, Sewing, Potato Picking, Reaping Grain,
Harvest, Women from Hana in Church, etc.).

Since the beginning of the 20th century, Hopli¢ek
engaged in various activities. He was, together with
Julius Pelikan, one of the founders of the Olomouc
Klub pratel uméni (The Friends of the Arts Club). He
was also a member of the SVUM in Hodonin, the edi-
tor of the Umélecké listy (Art News), a member of the
jury and the association, an active sportsman and
sports supporter (he was among the founders of ice-
hockey in Olomouc, an athlete; he even represented
Czechoslovakia in the Antverps in shot-putting). He
involved the topic of sports in his work frequently as
well. He cooperated with the Dobrovského art school
in Olomouc where he organized lectures and cours-
es. In 1928, he founded his own painting shop where
several professional painters received their train-
ing (Josef Krajicek, Stanislav Kratky, Viktor Viklicky,
etc.). He was also interested in graphics. The maga-
zine Pozor in Olomouc used his drawings; he created
posters, certificates, invitations, and advertisements.
The artist kept many social contacts, however, his
work was gradually losing the immediate concern
with the motif, and the free arrangement of the paint-
ing along with the desire to catch the underlying
meaning of the depicted matter were fading away.
Descriptive features, idealization of work life, and
yielding to more of the catchiness that was becom-
ing dominant in his work since that was required by
majority of his clients then. Yet, Hopli¢ek’s graph-
ic work maintained good artistic quality. He usu-
ally used etching and lithography techniques (e. g.
Village People in the Pub or The Dinner), which the-
matically were in compliance with his oil paintings
and gouaches.

1 FrantiSek Hoplicek stammte aus einer nordmahrischer
Bauernfamilie. Die landliche Herkunft beeinflusste die
Themenwahl seines Malerwerks. Das Talent des kiinf-
tigen Kiinstlers erkannte sein Lehrer Jakub Lolek. Er
trug gemeinsam mit dem Professor Lochmann an der
Realschule in Litovel, die Hoplicek besuchte, dazu bei,

dass der Junge mit siebzehn Jahren das Studium an
der Akademie der bildenden Kiinste in Prag begann.
Er frequentierte die Figurenmalerei bei Professor Viado
Bukovac und Rudolf Ottenfeld. Nach dem Studienab-
schluss wirkte der Kinstler in Olmiitz, wo er zu einem
beliebten Maler der wohlhabenden Familien und Kir-
chenkreisen wurde.

Der soziale Sinn des jungen Kiinstlers und das Inte-
resse fiir das einfache Leben auf dem Lande blieben
ihm auch nach dem Schulabschluss eigen. Zuerst
konzentrierte er sich auf den immer noch aktuellen
sinnlich orientierten Strom des zeitgendssischen
bildenden Ausdrucks. Sein friihes Olgemélde Bau-
er mit Kiihen (1911) wurde mit den kraftigen Ziigen
eines breiten Pinsels behandelt und der gesamte
Charakter des Gemaldes steht der aktuellen Rich-
tung des sog. ,expressiven Impressionismus” nahe,
die von den berlihmten deutschen Kinstlerperson-
lichkeiten der Zeit getragen wurde. Eine sinnlich leb-
hafte, farbig saftige Malerei seiner frihen Arbeiten,
besonders die der Studien, wirkte spontan und
lebhaft (Schweineschlacht, 1911; Kinder mit Dotter-
blumen, 1913; Im Stall; Kinder im Garten, um 1915;
Amme, 1916; Abschlagen der Osternpfeifen, 1913
oder 1918; usw.). Bildnerisch gelungen und spontan
wirkungsvoll waren Hoplieks Portréts aus der 20er
Jahren des 20. Jahrhunderts (Bildnis Dr. M. Mezni-
kovas, 1917-1918; A. Dvorak mit Gattin, 1919). Es
lockte ihn das landliche, ab und zu auch das stéd-
tische Genre, nicht arrangierten Aufnahmen der
einfachen Menschen bei der Arbeit oder bei der Er-
holung, die Szenen des Alltags aber auch der Feier-
tage (Blick auf Ex-Klarissinen, 1916; Wascherinnen,
1919; Abendessen, 1920; weitere wiederholte Mo-
tive: Kraut Einlegen; Schweinschlachten; Ackerbau;
Beim Nahen; Kartoffelauslese; Getreidemahen; Ern-
te; Hannakinen in der Kirche, usw.).

Frantisek Hoplic¢ek

Seit Anfang der 20er Jahre engagierte sich Hoplicek
auch in anderen Bereichen. Mit dem Bildhauer Julius
Pelikan gehdrte er zu den Griindungsmitgliedern des
Olmiitzer Clubs der Kunstfreunde, als Mitglied des Go-
dinger SVUM wirkte er als Redakteur der Kunstblatter/
Uméleckeé listy, als Mitglied der Jury und Funktionar
des Vereines. AuBerdem war er ein aktiver Sportler,
Mitbegriinder des Olmitzer Eishockeyclubs, aktiver
Leichtathlet (seine Disziplin war Diskuswerfen, im
KugelstoBen reprasentierte er sogar die Tschecho-
slowakei in Antwerpen). Der Sportthematik widmete
er auch einen Teil der bildnerischen Produktion. Er en-
gagierte sich auch fiir die Dobrovsky Volkshochschule
| Dobrovského vy$3i lidova Skola in Olmiitz als Orga-
nisator von Vorlesungen und Kursen, im Jahre 1928
griindete er auch eine eigene Privatschule der Malerei,
aus der einige professionelle Maler hervorgegangen
sind (Josef Kraji¢ek, Stanislav Kratky, Viktor Viklicky u.
a.). Nennenswert ist auch sein graphisches Werk, sei-
ne Zeichnungen lieferte er auch dem Olmiitzer Pozor,
entwarf Plakate, Diplome, Einladungen und Firmenre-
klamen.

Er pflegte rege gesellschaftliche Kontakte. Nach und
nach ging aus seinem Werk das spontane Interesse
fur das Sujet, die Bestrebung unter die visuelle Seite
der Wirklichkeit durchzudringen, verloren. In seinen
Gemalden wurden im Gegensatz dazu die deskrip-
tiven Aspekte des Schaffens immer markanter, An-
zeichen der Idealisierung der Arbeit und Neigung
zur gesamten Gefélligkeit des Kunstwerkes, wie
es von seiner zahlreichen Klienten verlangt wurde.
Ein ziemlich gutes Niveau behielt sein graphisches
Werk, vor allem die Atzungen und Lithographien
(z. B. Atzung Dérfler in der Kneipe oder Lithographie
Abendessen), das aus dem Themenbereich seiner
Ols und Pastells nicht auswich.

47



Adolf Kaspar

1V HOSPODE U CHAROUZU

PUB AT THE CHAROUZ'S

IN DER KNEIPE BEI CHAROUZOVI

kolem poloviny 30. let 20. stol.

around mid-30s, 20th century / Mitte der 30er Jahre des 20. Jhs.
lavirovana kresba / tack drawing / lavierte Zeichnung
(kilustraci 5. dilu 4. vydani F. L. V&ka od Aloise Jiraska /
illustration of the 4th edition, book 5 of F. L. Vék by Alois Jirasek
[ zur lllustration des 5. Bandes der 4. Ausgabe von F. L. Vék
Alois Jiraseks)

1 Malif byl nejmladsi ze EtyF déti. Pochéazel z malé
severomoravské obce, kde jeho otec mél skrov-
ny obchod s papirnickym a kolonidlnim zboZim.
Po pozaru obchodu, ktery byl v rodinném
domé, dostala se rodina do finanénich nesnézi.
Vychodiskem bylo pfestéhovani do Olomouce, kde
otec naSel domovnické misto a pfileZitostné i pra-
ci v délnické profesi. Matka pracovala ob&asné jako
pradlena. Détem se vSak dostalo fadného vzdéla-
ni. Adolf KasSpar navstévoval némeckou méstan-
ku a po znaCnych studijnich potizich ukonéil v roce
1899 i némecky ucitelsky ustav. Od détstvi vyni-
kal v kresleni a jiz jako student ilustroval knihu
prof. Polivky Kvétena zemi koruny eské.

Jiz k roku 1894 se datuji nékteré jeho kolorované
perokresby k pohadkam, jako Zvifatka a Petrovsti.
Jeho talentu si povsiml olomoucky nakladatel a knih-
kupec Romuald Promberger. Ten chlapce ziskal pro
ilustrace stati v kalendafich, které vydaval pro ¢es-
ké venkovské obyvatelstvo, a pro ilustraéni vypra-
vu Mickiewiczovy balady Pani Twardovska vyda-
névr. 1899.

Diky pfimluvé prof. HanuSe Schwaigera byl KaSpar
v roce 1902 pfijat na prazskou Akademii, kde stu-
doval pod vedenim prof. M. Pirnera. Jeho dochaz-
ka do Skoly byla hodnocena jako ,nedbald” a jeho
pile ,nestala“. KaSparova ilustrace Babicky Bozeny
Némcové na Skolni vystavé vyvolala vSak pozitiv-
ni ohlas u nejvy$Sich vytvarnych autorit — ,Lituji, Ze
BoZena Némcova nevidi tyto perly* (V. Myslbek),
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,Jsem pySnym, Ze pravé ja jsem vas na Akademii
uvedl* (H. Schwaiger) — a mladému umélci otevie-
la dvefe do prazskych nakladatelstvi. Staly mece-
na$ mladého malife, Romuald Promberger, u jehoz
sestry, vdovy po lékafi, adept uméni po cely ¢as
prazského studia bydlel, umoznil Adolfu KaSparovi
jeSté pred prvni svétovou vélkou navstévu fady
evropskych zemi a kulturnich center, véetné Pafize
a Mnichova, i ziskani dalSich cennych zkuSenos-
ti, zejména ve znalosti prace v grafickych tech-
nikach. Grafickych praci vytvofil KaSpar od roku
1900 do konce Zivota bezméla dvé sté. Z ilustro-
vanych knih Ize jmenovat jen nékteré. Po Babicce,
ktera vysla nakladem prazské Unie v roce 1903, to
byla napfiklad Jiraskova Filosofska historie (1905),
Kytice z lidového basnictvi F. Bartose (1906), Mistr
Kampanus Z. Wintera (1909), Moravské narod-
ni pohadky B. M. Kuldy (1912), dal3i Jirdskovy kni-
hy jako F. L. Vék (1911-1921) nebo kronika U nas
(1923-1926) a fada dalsich.

Od r. 1907 prozival KaSpar Stastny Zivot naplné-
ny pohodou a praci se svoji Zenou Jitkou, dcerou
jeho nékdejsi prazské bytné. Po roce 1911 nacha-
zela rodina klid ve vlastnim domku v Losticich,
v umélcové tuskulu vzdaleném od méstského ruchu.
Umélec skonal uprostied pilné prace v Zelezné
Rudé na Sumavs, pfi zpatedni cestd z Chodska,
kde sbiral podklady k ilustracim dalSich romanu
Simona Baara.

llustraéni a grafickou tvorbu Adolfa KaSpara Ize
povaZovat za zcela unikatni a osobity jev, ve kte-
rém Ize spatfovat prodlouzeni lyrickych tradic ¢es-
kého kresebného uméni, vyjadienych jiz tvorbou
FrantiSka Tkadlika a pokracujici od zpévného dila
Josefa Manesa aZ k temperamentnim kresbam
Mikolase AlSe. Neni pochyb o tom, Ze se umélec jiz
v mladi obdivoval kresebné virtuozité mistri némec-
kého biedermeieru a pfijimal i podnéty z pohadkové
imaginace burlesknich kreseb svého starSiho pfitele
a pfiznivce Hanu$e Schwaigera. V pribéhu prazské-
ho studia se jen zdokonaloval v kresebné jistoté
a profesionalité, umélecky v3ak Cerpal jen z onéch
dar( tvar€iho vidéni, kterymi jej obdarovaly sudi¢-
ky jiz v kolébce. KaSparovy ilustraéni kresby vybize-
ji divaky k bezprostfedni U¢asti v jednotlivych déjo-
vych sekvencich zachycenych na obrazech v pohy-
bu a gestech postav s naprostou pfesvédcivosti,
s kresebnou Uspornosti a Zivotnosti scény i v doko-
nalé kompozi¢ni svazanosti a koloristické harmonii.

1 He was the youngest out of four children. He came
from a small village in Northern Moravia, where his
father had a small stationery shop and grocery. The
shops were however destroyed by a fire and the
family had financial difficulties. Therefore, the fami-
ly moved to Olomouc where the father got a job
as a janitor and occasionally as a manual laborer.
Mother worked as a laundress. Children could thus
attend school and got a proper education. Adolf
Kaspar completed a German secondary school and
even though there were some complications, also
the German Teachers Institute in 1899. He excel-
led in drawing since he was a child; still a student he
illustrated the book Kvétena zemi koruny Eeské (The
Flowers of the Czech Lands) by professor Polivka.
Some of his color line-drawing accompanying fairy-
tales e. g. Zvifatka a Petrovsti (Animals and Petrov’s
citizens) date back to 1894. Romuald Promberger,
a publisher and bookseller, noticed his talent. The
young artist started to make illustrations for calen-

dars aimed at customers in the country and illustra-
tions for a Mickiewiczov's ballad Pani Twardovska
(Mrs. Twardovska) published in 1899.

On the basis of the recommendation by prof. Hanu$
Schwaiger, KaSpar was admitted to the Prague
Academy in 1902, where he studied under the
supervision of prof. M. Pirner. However, he lacked
discipline in attending and preparing for school.
Nevertheless, his illustrations for the book Babicka
(Grandmother) by BoZena Némcova met with very
positive response from the prominent authorities in
Arts — | am sorry that Bozena Némcova cannot see
these pearls” (V. Myslbek); ,| am proud that it was me
who brought you to the Academy” (H. Schwaiger).
This event opened the doors of the Prague pub-
lishing houses to him. Mr. Promberger, the artist’s
patron and sponsor made it possible for Kaspar to
travel around Europe and its major centers of cultu-
re of that time, such Paris and Munich, and to gain
knowledge of graphic techniques. KaSpar made
almost two hundred graphic pieces over his life from
1900. Next to Babi¢ka, which was published in 1903
thanks to the Prague Union, he illustrated the books
Filosofska historie (1905) by Jirasek, Kytice z lido-
vého basnictvi (1906) by FrantiSek Barto§, Mistr
Kampanus (1909) by Z. Winter, Moravské narodni
pohadky (1912) by B. M. Kulda, and other books by
Jirdsek e. g. F. L. Vék (1911-1921) and the chronicle
U nas (1923-1926).

In 1907, KaSpar was living a happy family life with his
wife Jitka, who was the daughter of the landlady he
used to live with during his studies in Prague. In 1911
they moved to Lostice, into a family house, where the
artist could be in his studio far away from the rush of
the town. He died being still quite active, while wor-
king in Zelezna Ruda in Sumava, on his way from
Chodsko region, where he had been collecting mate-
rials for illustrations for a new book by Simon Baar.
The illustrations and graphics by Adolf Ka$par can
be considered quite unique and original. They in
many ways keep the lineage of the lyrical traditi-
ons in Czech drawing, which started with works by
FrantiSek Tkadlik, through Josef Manes and finis-
hed with vivid drawings by Mikola$ Ales. There is
no doubt that KaSpar admired the drawing skills of
the masters of German Biedermeier style as well
being inspired by the work of his older friend Hanu$
Schwaiger and his fairies and imaginative and
sometimes grotesque drawings. He improved his
skills and professionalism in drawing as a student
in Prague, however as for his creative perspective,
he simply lived on the talent that he was born with.
KaSpar's drawings ask for the spectator’s participa-
tion. The stories depicted in his pictures were full
of movement and gestures of the figures, yet at the
same time everything was very convincing, modest
and vivid, captured in color harmony and good com-
position.

1 Der Maler war das jingste von vier Kindern. Er
stammte aus einem nordméhrischen Dorf, wo sein
Vater ein kleines Geschéft mit Papier- und Kolonial-
waren fiihrte. Der zerstorende Brand des Geschéftes
und des Familienhauses brachte die Familie in fi-
nanzielle Schwierigkeiten. Als Ausweg bot sich der
Umzug nach Olmiitz, wo der Vater eine Hausmei-
sterstelle bekam und gelegentlich noch als Arbeiter
die Familie versorgte. Die Mutter arbeitete mitunter
als Wascherin. Trotzdem bekamen die Kinder eine
ordentliche Ausbildung. Adolf Kaspar besuchte die



deutsche Birgerschule und ungeachtet der Pro-
bleme mit dem Studium schloss er im Jahre 1899
auch die deutsche Lehreranstalt ab. Seit der Kindheit
ragte er im Zeichnen hervor und schon als Student il-
lustrierte er das Buch von Professor Polivka Kvétena
zemi koruny Ceské.

In das Jahr 1894 datiert man einige seiner kolorierten
Federzeichnungen zu verschiedenen Marchen, wie
z. B. Zvitéatka a Petrovti. Sein Talent fiel dem Olmiit-
zer Verleger und Buchhandler Romuald Promberger
auf, der ihn fiir das lllustrieren von Kalenderartikeln,
als auch fir Ausschmiickung Mickiewiczs Ballade
Pani Twardovska, die 1899 erschien, gewann.

Dank der Firsprache Professors Hanu$ Schwaiger
wurde Ka$par 1902 an die Prager Akademie auf-
genommen, wo er unter der Fiihrung Professors
M. Pirner studierte. Sein Schulbesuch wurde als
,nachlassig* und sein FleiR als fliichtig* bezeichnet.
KasSpars lllustrationen BoZena Némcovas Babicka
in der Schulausstellung hatte jedoch ein positives
Echo bei hichsten Autoritaten hervorgerufen (,Ich
bedauere, dass BoZzena Némcova diese Perlen nicht
sieht.“ V. Myslbek; ,Ich bin Stolz, dass ich es war, der
Sie an die Akademie eingefiihrt hat.“ H. Schwaiger)
und dem jungen Kiinstler die Tire in die Prager Ver-
lagshéauser eroffnete. Sein treuer Mazen Romuald
Promberger, bei dessen Schwester, einer Arztwitwe,
Ka$par wahrend seiner Studien in Prag wohnte, er-
mdglichte ihm noch vor dem Ersten Weltkrieg Reisen
in viele europadischen L&nder und Kulturmetropo-
len, inklusive Paris und Miinchen zu unternehmen.
So gewann er viele Erfahrungen, vor allem mit den
graphischen Techniken. Ab 1900 bis zu seinem Tod
schuf der Kinstler etwa 200 graphische Arbeiten.
Von seiner Bicherillustrationen kann man nur ei-
nige nennen. Nach Babicka, die im Prager Verlag
Union 1903 erschien, waren es z. B. Jiraseks Filo-
sofska historie (1905), Kytice lidového basnictvi von
Franti$ek Barto$ (1906), Mistr Kampanus Z. Winters
(1909), Moravské narodni pohadky von B. M. Kulda
(1912), weitere von Jiraseks Werken, wie F. L. Vék
(1911-1921) oder U nas (1923-1926) und viele an-
dere.

Seit 1907 lebte KaSpar ein gliickliches, mit Arbeit
und Zufriedenheit erfiilltes Leben mit seiner Frau
Jitka, die Tochter seiner ehemaligen Quartierfrau
war. Nach 1911 fand die Familie Ruhe in einem ei-
genen Haus in Lostice, in Kiinstlers Tusculum, ab-
seits des Stadtverkehrs. Ka$par starb mitten bei der
Arbeit in Zelezna Ruda im Béhmerwald, wéhrend
seiner Riickreise aus Chodenland, wo er Unterlagen
fiir seine lllustrationen zur Romanen Simon Baars
sammelte.

Das lllustrations- und graphische Werk Adolf
Ka$pars kann man fiir eine einzigartige und eigen-
artige Erscheinung halten, in der man eine Fortset-
zung von lyrischen Traditionen der tschechischen
Zeichnerkunst sehen kann, die schon im Werk von
FrantiSek Tkadlik erscheint, weiter vom Werk Josef
Manes' bis zu den temperamentvollen Zeichnungen
Mikola$ Aless fortsetzen. Es unterliegt keinem Zwei-
fel, dass der Kinstler schon in seiner Jugend die
zeichnerische Virtuositat der Meister des deutschen
Biedermeiers bewunderte und die Anregungen
von der marchenhaften Imagination der burlesken
Zeichnungen seines alteren Freundes und Forderers
Hanu$ Schwaiger Ubernahm. Im Laufe seines Pra-
ger Studiums vervollkommnte er sich in der zeichne-
rischen Sicherheit und Professionalitét, kiinstlerisch
schopfte er nur aus den Gaben des schopferischen

Adolf Kaspar

Auges, die ihm die Parzen in die Wiege legten.
KasSpars lllustrationen laden die Zuschauer zu einer
unmittelbaren Teilnahme an den einzelnen Hand-
lungsabschnitten ein, die auf den Bildern in den Be-
wegungen, in der Gestik der Figuren mit der Uber-
zeugungskraft, mit der zeichnerischen Sparsamkeit
und Lebendigkeit, verbunden mit vollkommener
Komposition und koloristischer Harmonie, dargestellt
werden.

TESAR GREDL Z LOSTICH
CARPENTER GREDL FROM LOSTICE
TISCHLER GREDL AUS LOSTICE
1910

akvarel / aquarelle / Aquarell

vM$

NA VYLETE ZA PRAHOU I
TRIP BEYOND PRAGUE

BEIM AUSFLUG HINTER PRAG
1926

akvarel / aquarelle / Aquarell
soukr. sb. /p.c./P.
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Jan (Jano) Kohler

1 Jan (Jano) Kohler nebyl pouze malifem a grafi-
kem, ale rovnéz autorem poéetnych fresek, sgra-
fit, dekorativni vyzdoby interiérd i tvircem ilustra-
ci. Navrhoval téZ realizace v oblasti uzittho uméni
(vitraze, keramické i tzv. byzantské mozaiky, vyzdo-
bu nadob). Zabyval se rovnéz uzitou tvorbou (diplo-
my, vignety, exlibris, pozvanky, knizni obaly, poStov-
ni znamky), a pfilezitostné dokonce sochafstvim.
Jano Kéhler byl jednim ze zakladajicich ¢lent hodo-
ninského SVUM, pozdéji Eestnym ¢lenem sdruzeni
a po cely Zivot plsobil ve svazku s touto jihomo-
ravskou organizaci. Po dokonCeni spolkové budo-
vy Uméleckého domu (Domu uméni v Hodoning),
v roce 1913, vyzdobil v duchu slovéacké lidové orna-
mentiky vstupni sl budovy. Podle jeho navrhl se
na jizni Moravé realizovala vyzdoba i fady chra-
movych interiérd. Z jeho rukou vyslo rovnéz znac-
né mnozstvi vyzdob fasad na profannich stavbach
po celé Moravé. Velka cast umélcovy tvorby patfila
i severni Moravé, zejména Prosté&jovu a Olomouci.
Jiz na pocatku 20. stoleti byl Jano Kohler povo-
lan do Prostéjova, aby misto Casové zaneprazdné-
ného Mikolase AlSe realizoval v technice sgrafita
vyzdobu fasady tamniho renesanéniho zdmku podle
tematického konceptu regionalniho basnika a politi-
ka Ondfeje Prikryla. Vedle alegorii prace, spofivos-
ti a svornosti zaujmou zejména scény z baje o kra-
li Je€minkovi, provedené v duchu prezivajiciho his-
torismu, misty aZ s pfidechem schwaigerovské bur-
lesknosti. V roce 1902 prokazal umélec své schop-
nosti i v nasténné malbé v Olomouci, kde barevnymi
vyjevy zaplnil Etyfi lunety domu lkona.

Do Prostéjova i Olomouce se Kohler vratil jesté
mnohokrat. V Prostéjové zdobil diim Ing. V. Soucka,
Vrliv diim, hotel U tfi kréld, U mésicku, U zlaté stud-
ny a dalsi. Rozsahlym Ukolem se stala freskova
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vyzdoba prostéjovského farniho kostela Povyseni
sv. Kfize, ke které jej pozval uménimilovny duchov-
ni Karel Dostal-Lutinov po smrti Felixe Jeneweina,
kterému mél byt Ukol plvodné svéfen. Nezlstalo
jen u fresek. Kdhlerovi bylo zadano i vytvofeni néko-
lika vitrazi a oltafnich obraz. Do Prostéjova pfi-
chézel malif opét v roce 1923 a 1932, kdy pracoval
na zakazce pro kostel Cyrila a Metodéje. V technice
keramické mozaiky navrhl r. 1912 vyzdobu pomni-
ku rodiny Souckovy a v r. 1923 mozaiku pro nahro-
bek Dostéla-Lutinova. Sva dila zanechal i v dalSich
v Prerové (freska Sv. Vaclav mezi andély v kos-
tele sv. Vavfince), v TrSicich, v Litovli, v Laskové
a Premyslovicich.

Rozsahla byla Kéhlerova tvorba v Olomouci, kde
umélec pracoval nejen v rlznych ¢asovych inter-
valech pro cirkevni kruhy, (napfiklad v r. 1926-
1927 na vyzdobé chodby a kaple v arcibiskup-
ském palaci, 1931-1934 v chramu Cyrila a Metodéje
v Olomouci-Hej¢iné mj. s rozmérnou ,byzantskou"
mozaikou Korunovani Panny Marie v pfitomnos-
ti svétcl nazvanou Chvalte Pana vsichni narodové,
na vyzdobé kaple Jana Sarkandra v r. 1939 a jinde),
ale rovnéZ na zakazkach pro mésto (navrhy fresek
pro olomouckou radnici s tematikou historie orlo-
je zr. 1927), i pro dalSi objednavatele (napf. r. 1923
na budové byvalé Moravské banky, plvodné ban-
ky Moravskoslovenské). Literatura uvadi, ze umé-
lec vyzdobil 35 svétskych budov a jeho dila poznala
i Praha, Brno, Pardubice a fada dalSich mést.

Méné pocetna Koéhlerova dila z oblasti volné pro-
fanni malby a grafiky maji riznorody vytvarny cha-
rakter. Casné oleje, zejména portréty, jsou v obli-
¢ejovych partiich detailné propracované, formova-
né hutnymi a zemitymi pastami stfidanymi se sply-
vavym rukopisem i lazurami. Zplsob malby prozra-
zuje umélcovo mnichovské Skoleni i viiv akademic-
ky zaméfené tvorby FrantiSka Ondruska (Portrétni
studie pi Billerové, 1899; Vlastni podobizna, 1899;
Autoportrét, 1900; Sohaj z Nenkovic, 1907). Teprve
na pozdéjSich malbach, zejména na exteriérovém
pozadi obrazti, nachazime volngj$i Uhozy impre-
sionistického $tétce (Umélcova chot s dceruskou,
1922). K dobové atmosféfe secesniho symbolismu
se Jano Koéhler pfihlasil v fadé temperovych maleb
z pocatku 20. stoleti (PokuSeni, 1902; Laska z cyk-
lu O blaznovi, 1. desetileti 20. stol.; Listopad, 1910).
Tempera Laska je patrné minéna jako alegorie umél-
cova zivota. Muz v boru $aska, ktery v pochmurné
atmosfée seSefelé krajiny zakryva kamennou sochu
— zensky akt, svirajici na hrudi vavfinovou ratolest
zlacenou poslednimi paprsky zapadajiciho slun-
ce, se vytvarné piiklani k secesnimu symbolismu
nejen namétem, ale i skliujici ndladou vyjevu a jeho
Sedavym nevyraznym koloritem s neurcitymi rezavo
okrovymi odstiny stromové vegetace pfi horizontu.
Podobny charakter maji i nékteré umélcovy sebei-
ronizujici az dekadentni malby a grafiky s posta-
vou aska a s alegoriemi Zivota a smrti (lept Sadek
a smrt, litografie Tanec smrti, cyklus barevnych lito-
grafii Sasek, olej Blazen — autoportrét z r. 1903
atd.). Secesni kresebnost, vyuZivani SirSich barev-
nych ploch a osobité ornamentiky nachazime rovnéz
na Casnych chramovych malbach (Ukfizovani v pro-
stéjovském farnim kostele) i na navrzich pro kera-
mické mozaiky. Pozd&jSi Kéhlerova chramova mal-
ba se pfizplsobovala narativnim potfebam cirkevni
ikonografie a nepfekraovala jiz hranice tradicniho
realismu. Vrozeny talent malife probleskoval viak
v jeho pocetnych kresbach a akvarelovych studi-
ich (napfiklad v kresbé Oslepeni hodinafe Antonina
Pohla zr. 1927).

LASKA /LOVE / LIEBEN

asi 1906 / approx. 1906 / etwa 1906
kvas / gouache / Gouache
soukr.sb./p.c./P.

SV. CYRIL AMETODEJ > 1

ST. CYRIL AND METHODIUS

DER HL. KYRILL UND METHOD

30. Iéta 20. stol. / 30s, 20th century / 30er Jahre des 20. Jhs.
barevna litografie / colour lithography / Farblithographie
soukr. sb. /p.c./P.

1 Jan (Jano) Kéhler was not only a painter and gra-
phic artist, but also the author of a number of frescoes,
graffiti, interior designs, and illustrations. He also did
product design (window walls, ceramics, pottery deco-
rations, even so-called Byzantine mosaics), applied
art (certificates, labels, exlibris, invitation letters, book
covers, stamps) and occasionally sculpturing.

Jano Kéhler was one of the founders of the associ-
ation SVUM in Hodonin. He remained in touch with
the association all his life and was an honored mem-
ber. After the building of the association (The House
of Arts in Hodonin) was completed, he decorated
the entry hall in the style of the local folklore orna-
mentation in 1913. Interiors of several churches in
Southern Moravia were decorated according to his
designs. Many facades of various secular buildings
were also decorated according to his propositions all
around Moravia. An essential part of his production
was devoted also to Northern Moravia, especially in
Prosté&jov and Olomouc. In the beginning of the 20th
century, Jano Kéhler was invited to Prostéjov, instead
of Mikola$ Ales$, who was too busy then, to create
the fagade decoration in sgraffito style of the local
Renaissance mansion, which was to be in complian-
ce with a poetic concept as outlined by the local poet
and politician Ondfej Prikryl. The scenes depicted
there are allegories of work, modesty, harmony and
scenes from the myths of King Jeéminek, which were
all carried out in the period style with a slight flavor
of the Schwaiger’s style. In 1902, the painter cre-
ated wall paintings in four lunes on the house named
lkona in Olomouc. Koéhler returned to Prostéjov and
Olomouc many times afterward. He decorated the
house owned by V. Sougek, Vrl's House, the hou-
sed named By Three Kings, By the Moon, By the
Golden Well, and others. One of the bigger proje-
cts he did was the decoration of the parish church
The Elevation of St. Crucifix in Prostéjov, which was
assigned to him by priest Karel Dostal-Lutinov, after
Felix Jenewein’s death who had originally been sup-
posed to do it. At the end, Kéhler did not only fresco-
es but also several window walls, and altar paintings.
In 1923 and 1932, he was in Prostéjov again whe-
re he worked on orders for the Church of Cyril and
Methodius. Some of his works are also to be seen in
other places: Plumlov (The Church of the Holy Trinity),
in Prerov (fresco of St. Wenceslaw among Angels in
the Church of St. Lawrence), in TrSice, Litovel, Laskov,
and Pfemyslovice.

Kohler did quite extensive works in Olomouc. He
worked there in different times for the Church repre-
sentatives (e. g. he decorated the halls and the cha-
pel of the Archbishop’s Palace in 1926-1927, the
Church of Cyril and Methodius with a large Byzantine
mosaic about the coronation of the Virgin Mary in the
presence of saints called Praise the Lord, all nati-



ons, in 1931-1934, the Chapel of Jan Sarkandr in
1939, and others). Also for the town (e. g. the design
of frescoes for the Olomouc Town Hall depicting the
history of the Astronomical Clock in 1927). Further,
he worked also for other customers (e. g. for the
Moravian Bank, formerly a Moravian and Slovakian
bank, again decorating their building in 1923). The
literature states that he decorated around 35 secu-
lar buildings, including in other cities such as Prague,
Brno, Pardubice, and others.

Kohler's work in free painting and graphics are of
various art characters. His early oil paintings, espe-
cially the portraits, contain very detailed faces and
figures, made with thick and earthy colors, and on
the other hand there are very gentle lines and gla-
zes. His style shows his education gained in Munich
as well as the influence of the academically ori-
ented style of FrantiSek Ondrusek (A Portrait Study
of Mrs. Biller, 1899, Self-portrait, 1900, A Young
Man In Nenkovice, 1907). Only in his later pain-
tings, especially in the background of the paintings,
there are free lines inspired by impressionism (The
Artist's Wife with Daughter, 1922). In a number of
tempera paintings from the early 20th century, Jano
Kohler employed features of the period secession
Symbolism (Temptation, 1902, Love from the cycle
About a Lunatic, the 1st decade of the 20th cen-
tury, November, 1910). The tempera painting Love
was likely meant as the allegory of painter’s life. In
the painting the man dressed as a jester is, in a dim
atmosphere of the country at dusk, covering a stone
sculpture, a female nude, who is clutching a laurel
twig to her chest. Lightened by the golden sunshi-
ne of sunset, the painting is true to its motif but also
its depressing mood, grayish and ochre colors of the
trees in the tone of Secession Symbolism. There
are a few paintings and graphics that are self-ironi-
cal almost decadent, which include a figure of a jes-
ter and allegories on life and death (e. g. etching
Jester and Death, lithography Dance of Death, from
a cycle of colored litographies Jester, an oil painting

Lunatic — Self-portrait, 1903). Features of Secession,
thick colorful areas, and distinctive ornaments are
frequent also in his church paintings (Crucifixion in
the church in Prostéjov) and ceramic decorations.
Kohler's later works adapted to the needs of the
Church and their iconography and remained within
traditional realism. His talent was however still appa-
rent in his drawings and watercolors (e. g. Blinding
watchmaker Antonin Pohl in 1927).

1 Jan (Jano) Kéhler war nicht nur Maler und Graphi-
ker, sondern auch Autor von zahlreichen Freskos,
Sgraffiti, dekorativen Interieursausschmiickungen
und lllustrationen. Er entwarf auch Realisierungen
im Bereich der angewandten Kunst (Glasmalereien,
keramische und sog. Byzantinische Mosaiken, Ge-
falverzierungen).

Jano Kohler war einer der Mitbegriinder des Gadin-
ger SVUM, spéter das Ehrenmitglied des Vereines
und wirkte sein ganzes Leben lang in enger Verbin-
dung mit dieser Organisation. Im Jahre 1913, als der
Bau des Kunsthauses (Ddm uméni in Gdding) been-
det wurde, realisierte er die Ausschmuckung seines
Eingangssaals im Geiste der mahrisch-slowakischen
Volksornamentalistik. Nach seinen Entwiirfen reali-
sierte man in Stidmahren die Ausschmiickung zahl-
reicher Kircheninterieurs. Aus seinen Hénden stam-
men auch zahllose Fassadenausschmiickungen an
profanen Bauten in ganz Mahren. Ein wesentlicher
Teil der Produktion des Kiinstlers fiihrte man in Mit-
telmahren, besonders in Prossnitz und Olmiitz aus.
Am Anfang des 20. Jahrhunderts wurde Jano Kéhler
nach Prossnitz berufen, um statt des viel beschaf-
tigten Mikolas Ale$ die Sgraffito-Ausschmiickung
am dortigen Renaissanceschloss nach dem the-
matischen Konzept des regionalen Dichters und
Politikers Ondrej Prikryl zu realisieren. Neben der
Allegorie der Arbeit, Sparsamkeit und Einigkeit fes-
seln besonders die Szenen aus der Sage Uber den
Kénig JeCminek, die im Geist des fortdauernden His-
torismus, sogar mit dem Hauch der schweigerschen
burlesken Art, dargestellt wurden. Im Jahre 1902
belegte er sein Konnen auch in der Wandmalerei in
Olmiitz, als er mit bunten Szenen vier Lunetten am
Haus lkona verzierte.

Nach Prossnitz und Olmiitz kehrte Kéhler mehr-
mals zuriick. In Prossnitz realisierte er das Haus
von Ing. Souéek, Vrlas Haus, das Hotel U tfi krald,
U mésicku, U zlaté studny und andere. Einen um-
fangreichen Auftrag stellte die Freskoausschmii-
ckung der Prossnitzer Pfarrerskirche der HI. Kreuz-
erhéhung dar, zu dem ihn der kunstliebende Geistige
Karel Dostal-Lutinov nach dem Tod von Felix Jene-
wein, der mit der Realisierung beauftragt war, einlud.
Es blieb nicht nur bei Fresko. Kéhler wurde auch die
Schaffung von einigen Glasmalereien und Altarbil-
dern anvertraut. Nach Prossnitz kam der Maler noch
in Jahren 1923 und 1932, wo er an der Bestellung
fir die Kyrill und Method Kirche arbeitete. Im Jahre
1912 entwarf er die Ausschmiickung des Grabmales
mit dem keramischen Mosaik von Familie Soucek
und 1923 das Mosaik fiir das Grabmal von Dostal-
Lutinov. Seine Werke sind auch in anderen Dérfern
in der Region verstreut, z. B. in Plumlov (Dreifaltig-
keitkirche), in Prerau / Prerov (Fresko HI. Wenzel
unter den Engeln/ Sv. Véclav mezi andéli in der St.
Laurentkirche), in TrSice, Littau / Litovel, Laskov und
Premyslovice.

Umfangreich war Kohlers Schaffen in Olmiitz, wo er
fiir Kirchenkreise (z. B. in den Jahren 1926-1927 an
der Ausschmiickung des Gangs und der Kapelle im
erzbischoflichen Palais, 1931-1934 in der Kyrill und
Method Kirche in Olmiitz-Hej€in an einer umfassenden
Byzantinischen Mosaik Krénung der Jungfrau Maria in

Jan (Jano) Kohler

der Anwesenheit der Heiligen, die als Lobt den Herr,
alle Vlker benannt wurde und an der Ausschmiickung
Jan Sarkander Kapelle im Jahre 1939, u. a.), aber auch
an den Auftrdgen von der Stadt (im Jahre 1927 Fresko-
Entwiirfe fir das Olmiitzer Rathaus, die die Geschichte
der astronomischen Turmuhr thematisierten) und fiir
anderen Auftraggeber (z. B. im Jahre 1923 Realisie-
rungen auf dem Gebdude der ehemaligen Moravska
banka, der urspriinglich Mahrisch-slowakischen Bank)
arbeitete. Die Literatur erwahnt, dass er etwa 35 pro-
fane Bauten ausschmiickte und seine Arbeiten auch in
Prag, Briinn, Pardubice und in anderen Stadten vertre-
ten sind.

Quantitativ weniger sind im Kohlers Schaffen die
Werke aus dem Bereich der freien profanen Graphik
und Malerei, die den mannigfaltigen Charakter ha-
ben, vertreten. Seine frilhen Olgemalde, besonders
die Portrats, sind in den Gesichtspartien detailliert
durchgearbeitet, formiert mit kompakten und erdigen
Pasten, die mit der verschwommenen Handschrift
und den Lasuren variieren. Seine Malweise verrét
seine Minchner Schulung und den Einfluss von aka-
demisch orientiertem Schaffen FrantiSek Ondriskas
(Portratstudie Frau Billerova, 1899; Selbstbildnis,
1899; Selbstportrat, 1900; Sohaj aus Nenkovice,
1907). Erst in spateren Malereien, besonders bei
Exterieurs am Hintergrund der Bilder, findet man lo-
ckerere impressionistische Pinselstriche (Kinstlers
Gattin mit Tochterchen, 1922). Zur Zeitatmosphére
des Jugendstil-Symbolismus beteiligte sich Jano
Kohler an einer Reihe von Temperamalereien vom
Anfang des 20. Jahrhunderts (Versuchung, 1902;
Liebe aus dem Zyklus Von einem Narr, erster Jahr-
zehnt des 20. Jahrhunderts; November, 1910). Die
Temperamalerei Liebe ist wahrscheinlich als eine
Allegorie von Kiinstlers Leben zu verstehen. Ein als
Hanswurst verkleideter Mann versucht in der di-
steren Atmosphare der ergrauten Landschaft eine
Steinplastik—weiblichen Akt, der an der Brust von den
letzten Sonnenstrahlen vergoldeten Lorbeerzweig
driickt, zu verhillen. Das Gemélde tendiert nicht
nur thematisch zum Jungendstil-Symbolismus,
sondern auch durch die beklemmende Stimmung
der Szene und durch das grauliche, stumpfe Kolo-
rit mit verwaschenen fahlrot-ockergelben Farbtonen
der Baumvegetation am Horizont. Einen &hnlichen
Charakter haben einige selbstironisierende bis deka-
dente Malereien und Graphiken mit der Gestalt eines
Hanswurstes und mit den Allegorien des Lebens und
des Tods (Atzung Hanswurst und Tod, Lithographie
Totentanz, Zyklus der Farblithographien Hanswurst,
Ol Narr - Selbstportrat aus dem Jahr 1903, usw.).
Jugendstil-Manier, den Gebrauch von breiteren
Farbflaichen und eine eigenartige Ornamentalistik
entdeckt man auch in den friihen Kirchenmalereien
(Kreuzigung in Prossnitzer Pfarrkirche) und in den
Entwiirfen fiir keramische Mosaiken. Die spatere Kir-
chenmalerei Kdhlers passte sich den narrativen An-
forderungen der kirchlichen Ikonographie an und hat
die Grenzen des traditionellen Realismus nicht mehr
Uberschritten. Das angeborene Talent des Kiinstlers
kam aber in zahlreichen Zeichnungen und Aquarell-
studien zum Vorschein (z. B. die Zeichnung Verblen-
dung Uhrmachers Antonin Pohl aus dem Jahr 1927).

51



Rudolf Mather

1 Rudolf Mather pochézel z prosté olomoucké feme-
slnické rodiny. Jeho otec se do Olomouce pfistého-
val z Horniho Mésta / Bergstadt, kde ved! krejcov-
skou Zivnost, jeho matka, Schurmova, vedla doméc-
nost. Otcova neplacena funkce kostelnika u Sv.
Michala vyplyvala z hluboké religiozity celé rodiny.
Ve vzpominkach pamétnikd byl Rudolf Mather cha-
rakterizovan jako tichy a samotarsky chlapec, jehoz
velkou vasni bylo kresleni a Cetba literatury, zejmé-
na knih od Karla Maye. Vytvarné nadani pfived-
lo hocha v roce 1910 po ukoneni studia na reél-
ném gymnaziu na videfiskou Akademii. Studium
vSak v roce 1914 pferusila svétova valka, ktera jej
odvedla na vychodni frontu. Za ofenzivy v roce
1916 byl Mather ranén a upadl do ruského zaje-
ti. Otfesné zazitky z krvavé ruské revoluce prova-
zely jej po cely Zivot. Po valce dokonCil studium
na Akademii v Praze.

Vélecné prozitky vedly k umélcové antimilitarismu
a k jeho humanistickym postojim. Snad proto jiz
za studia pozadoval od uméni vic neZ deskripci sku-
te¢nosti. Ve své tvorbé se snazil zdlraznit vyzna-
movou stranku dila. Ve vice nez ¢tyfech stech vol-
nych grafickych listech reflektoval zprvu své dojmy
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z fronty (Valka; Tanec smrti | a Il; Smrt na bojisti;
Apokalypticti jezdci), pozdéji si kladl klicové otaz-
ky lidské existence. VSimal si socialni nesprave-
dinosti, morélni bidy a utrpeni (Kréma; Zebrak;
Nezamé&stnani; ZIé jazyky; Sumafi; Tuldkova smrt
atd.). Inspiroval se rovnéz staronémeckymi sagami
a myty, (Pfisaha na hofe Rutli; Arnold Winkelried),
vimal si historického prostfedi a zakouti starobylych
mést (Olomouce, Moravské Trebové, Stramberka,
Ceskeho Krumlova i jinych mést), postav némecké
kultury, filozofie a uméni (J. W. Goethe, J. S. Bach,
A. Direr, A. Schopenhauer, I. Kant, G. F. Handel
atd.). Shatek s dcerou olomouckého nakladate-
le Laurenze Kullila pfinaSel umélci i zakazky
na grafickd feSeni publikaci a na jejich vyzdobu
(Ed. Sach: s’ Recht vu GieRhiibel a Dorfchronik,
Olomouc, 1940; Edouard Prokisch: Das St&dtchen
Gibau a dalsi). Hmotné zabezpeceni rodiny umoz-
novalo vSak hlavné Matherovo uditelské povola-
ni. Vyucoval jako profesor kresleni v Olomouci
a po poloving 20. let na némeckém gymnaziu
v Moravské Tfebové. V prosinci 1939 byl jmenovan
Skolnim radou a od 15. 9. 1944 mél se stat i pro-
fesorem na zamySlené némecké umélecké Skole

UNAVENI DELNICI I

TIRED WORKERS / MUDE ARBEITER
1920

dfevoryt / wood engraving / Holzschnitt
soukr. sb. / p.c./P.

FIGURALNI MOTIVY [> 1l

FIGURAL MOTIFS / FIGURALE MOTIVE
1940

(z titulni strany publikace

/ taken from the cover / Titelseite des Buches:
Ed. Sach: s’ Recht vu GieBhubl. A Dorfchronik)
soukr. sb. / p.c./P.

v Olomouci. S Olomouci udrzoval trvalé styky nejen
diky pfibuzenskym svazkim, ale téZ jako Elen spolku
Metznerbund (Metznerbund, Kreisvorstand Olmiitz),
jehoz pobocku v roce 1922 zakladal a v Eele spolku
plsobil jako jeho predseda.

Na z&kladé vytvarného pouceni o expresivni styliza-
ci tvar( vyuzival Rudolf Mather grafické dynamizace
linii a celkové stylizace vytvarnych motivi. Jeho oso-
bitym rezultatem typizace bylo zdlrazfiovani moti-
vu lidskych rukou, rukou Elovéka zemdleného tézkou
fyzickou praci, zejména rolnika a délnika. Inspiroval
jej zejména prosty rolnik severomoravského ven-
kova, chudého kopcovitého kraje okoli Moravské
Tiebové, nazyvaného zdejsim, pfevazné némeckym,
obyvatelstvem Schonhengst (Hfebedsko). Vytvarné
realizace provadél Mather v technice dfevofezu, poz-
déji téZ v leptu a litografické technice, ktera auto-
ra pozdéji svadéla k podrobnéjSimu zaznamu reali-
ty a k zaujeti naturalistickym detailem, preferovanym
v duchu némecké politické doktriny. Ve viru hektic-
ké doby za 2. svétové valky umélec bohuZel nedoce-
nil vytvarnych nastrah spocivajicich v kompromisech
s neblahou nacistickou ideologii.

Po povaleéném odsunu némeckého etnika nale-
zl Mather po Case opét zaméstnani jako profesor
kresleni na vy3si redlce v Neu-Ulmu, svoji vytvar-
nou ¢innost vSak neobnovil. V roce 1956 ode3el
na odpocCinek, zahy byl vSak suzovan vleklou cho-
robou. V zavéru Zivota pozbyl zraku, nakonec i dol-
nich koncetin, a zemfel v 1éCebném Ustavu nedale-
ko Neu-Ulmu.

Grafické dilo Rudolfa Mathera zlstalo z velké ¢asti
dochovano v Muzeu uméni v Olomouci, v muzejnich
sbirkach v Moravské Trebové a v soukromych sbir-
kach. Jeho uctyhodny rozsah Ize sledovat i v kata-
lozich soubornych vystav konanych v prazském
Rudolfinu na pfelomu let 1927-1928 a v Olomouci
v roce 1943.

1 Rudolf Mather came from a common craftsman’s
family in Olomouc. His father moved to Olomouc
from the Upper Town (Bergstadt), where he ran a tai-
loring business, and his mother, Schurmova, led the
household. Father’s unpaid job as the sexton in the
St. Michal's Church was connected to the deep reli-
giousness in the family.

The memoirs of witnesses described Rudolf Mather
as a shy and solitary person, whose passions were
drawing and reading, especially books by Karel
May. His artistic talent brought him to the Viennese
Academy in 1910, after he had completed his stu-
dies at grammar school (Gymnasium). His studies
there however were interrupted by World War |,
which resulted in him going to Eastern front line. He



was wounded in 1916 and captured by the Russians.
He carried the horrific experience from the war for
the rest of his life. He completed his studies at the
Academy in Prague after the war.

His experience from the war established a strong
attitude of anti-militarism and humanism in him.
Perhaps because of that, he required Art to be more
than just a mere description of things. He was trying
to grasp the meaning of situations in his works. He
processed his feelings from the war in more than
four hundred graphics (War, Dancing with Death
I and I, Death in the Battlefield, Apocalyptic Riders).
Later, he started to ask existential questions. He
noticed social injustice, ethical poverty, and misery
(Pub, Beggar, The Unemployed, Wicked Tongues,
Fiddlers, Tramper’s Death, etc). He was also inspi-
red by old German sagas and myths (The Oath on
the Ritle Mountain, Arnold Winkelried), by histori-
cal places and niches of historical towns (Olomouc,
Moravska Tiebova, Stramberk, Ces. Krumlov and
others), by figures in German culture, philosophy
and Arts (J. W. Goethe, J. S. Bach, A. Diirer,
A. Schopenhauer, |. Kant, G. F. Handel etc.). He
married the daughter of publisher Laurenz Kullil
from Olomouc, which brought him also some orders
regarding graphic work and illustration of books
(Ed. Sach: s’ Recht vu GieBhiibel a Dorfchronik,
Olomouc, 1940; Edouard Prokisch: Das Stadtchen
Gibau and others). Yet, the primary living he made by
teaching. He taught drawing in Olomouc, and since
mid 20s he taught at German gymnasium (grammar
school) in Moravska Tfebova. In December 1939, he
was appointed member of the school board, and on
the 15th of September 1944, he could have beco-
me a professor at a planned German art school
in Olomouc. He maintained contact with Olomouc
not only through his family, but also as a mem-
ber of the association Metznerbund (Metznerbund,
Kreisvorstand Olmiitz), which he helped to found in
1922 and worked as its chairman.

Rudolf Mather studied expressive stylistics of forms,
and so used dynamic graphic lines. The distinctive
feature of his work was the emphasis on the motif
of hands; hands of a manually hard working person,
like farmers and workers. He was inspired by far-
mers from the country in Northern Moravia, the poor
hilly region around Moravska Tiebova, which used
to be called by its German inhabitants Schénhengst.
The techniques that Mather used were woodcarving,
later etching and lithography, which in the later years
led the artist to apply a more realistic and naturalis-
tic details into his work, as it was preferred by the
German political doctrine then. During World War I,
Mather did not completely handle the traps posed by
the compromises with the Nazi ideology.

After the displacement of the German inhabitants fol-
lowing WWII, Mather worked as a teacher again at
the upper Real Schule in Neu-Ulm, however, he did
not renew his own artistic work. He retired in 1956,
and became seriously ill. He lost his vision and lower
limbs at the end of his life, and died in an institute
near Neu-UIm.

The graphics by Rudolf Mather have been preser-
ved in the House of Arts in Olomouc, in the museum
in Moravska Trebova and in private collections. The
extent of his work is also document in the catalogues
of the expositions in Rudolfinum in Prague in 1927-
1928 and in Olomouc in 1943.

1 Rudolf Mather stammte aus einer einfachen Olmiit-
zer Handwerkerfamilie. Sein Vater kam nach Olmitz
aus Horni Mésto / Bergstadt, wo er eine Schnei-
derwerkstatt flihrte, seine Mutter, geb. Schurmova,
besorgte den Haushalt. Die ehrenamtliche Funktion

des Vaters als Kirchendiener in der St. Nikolaus-
kirche ergab sich aus der tiefen Frommigkeit der
ganzen Familie.

In den Erinnerungen der Augenzeugen war Rudolf
Mather ein stiller, zurlickgezogener Junge, dessen
Leidenschaft das Zeichnen und die Lektire, vor allem
von Karl Mays Romanen, war. Nach dem Abschluss
am Realgymnasium fiihrte den Jungen die gestalte-
rische Begabung im Jahre 1910 an Wiener Akade-
mie. Sein Studium wurde durch den ersten Weltkrieg
unterbrochen, der ihn auf die Ostfront brachte. Bei
der Offensive von 1916 wurde Mather verletzt und
fiel in die russische Gefangenschaft. Niederschmet-
ternde Erlebnisse aus der blutigen russischen Re-
volution verfolgten ihn sein ganzes Leben lang. Das
Studium schloss er an der Akademie in Prag ab.

Die Kriegserlebnisse waren der Grund seines An-
timilitarismus und seiner humanistischer Einstel-
lungen. Vielleicht verlangte er auch deshalb von der
Kunst mehr als eine bloRe Deskription der Wirklich-
keit. In seinem Schaffen versuchte er den Sinn des
Werkes zu betonen. In mehr als vier Hundert freien
graphischen Blattern reflektierte er anfangs seine
Eindriicke von der Front (Krieg; Totentanz I, Toten-
tanz II; Tod auf dem Schlachtfeld; Apokalyptischen
Reiter), spéter stellte er die Kernfragen der mensch-
lichen Existenz. Er beachtete die soziale Ungerech-
tigkeit, moralische Not und Leiden (Kneipe; Bettler;
Arbeitslose; Bose Zungen; Spielleute; Tod des Land-
streichers usw.). Er lieR sich auch von altdeutschen
Sagen und Mythen inspirieren (Ruittlischwur; Arnold
Winkelried), nahm das historische Milieu und die
malerischen Winkel der altertlimlichen Stédte wahr
(Olmiitz, Mahrisch-Tribau, Sternberg, Bohmisch
Krumau und andere Stadte) und bildete die Figuren
der deutschen Kultur, Philosophie und Kunst dar
(J. W. Goethe, J. S. Bach, A. Diirer, A. Schopenhau-
er, |. Kant, G. F. Handel, usw.). Die Heirat mit der
Tochter des Olmiitzer Verlegers Laurenz Kullil sorgte
fur Auftrage fir graphische Entwiirfe und Ausschmii-
ckungen von Biichern (Ed. Sach: s’ Recht vu GieB-
hiibl. A Dorfchronik, Olmitz, 1940; Eduard Prokisch:
Das Stadtchen Gibau und andere). Die finanzielle
Sicherung der Familie basierte aber auf Mathers
Lehrerberuf. Er unterrichtete Zeichnen in Olmiitz und
ab Mitte der 20er Jahre am Gymnasium in Mahrisch-
Tribau. Im Dezember 1939 wurde er zum Schulrat
ernannt und ab 15. 9. 1944 sollte er Professor an der
geplanten deutschen Kunstschule in Olmitz werden.
Mit Olmiitz pflegte er nicht nur dank der Verwandt-
schaftsbeziehungen dauerhafte Kontakte, aber auch
als Mitglied von Metznerbund (Metznerbund, Kreis-
vorstand Olmiitz), dessen Zweigstelle er 1922 mit-
begriindete und in ihrer Leitung als Vorstand wirkte.
Dank der Kunstbildung Uber die expressive Stili-
sierung der Formen gebrauchte Rudolf Mather die
graphische Dynamisierung der Linien und gesamte
Stilisierung der bildnerischen Motive. Sein spezi-
fisches Ergebnis der Typisierung war die Betonung
des Motivs der menschlichen Hénde, der Hande
eines von der schweren Kdrperarbeit ermiideten
Menschen, meisten eines Bauers oder Arbeiters. Er
lieB sich von den einfachen Bauern Nordméhrens,
von der armen hiigeligen Landschaft um Mahrisch-
Tribau, die die hiesige, Uberwiegend deutsche
Bevdlkerung Schonhengst nannte, inspirieren. Zu
seiner Realisierungen gebrauchte Mather den Holz-
schnitt, spater auch Atzung und Lithographie, die ihn
zum detaillierteren Erfassung der Realitét filhrte und
zur Interesse fur das naturalistische Detail, das im
Geiste der deutschen politischen Doktrin bevorzugt
wurde. Im Wirbel der hektischen Zeit wahrend des
Zweiten Weltkriegs unterschatzte der Kiinstler leider
die bildnerischen Fallen, die sich in den Kompromis-
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sen mit der verhdngnisvollen nationalsozialistischen
Ideologie versteckten.

Nach der Vertreibung der deutschen Minderheit fand
Mather nach gewisser Zeit wieder eine Stelle als Zei-
chenlehrer an der Oberrealschule in Neu-Ulm, auf
die Tatigkeit eines Kinstler verzichtete er aber de-
finitiv. Im Jahre 1956 wurde er pensioniert und bald
danach wurde er von einer langwierigen Krankheit
geplagt. Zu Ende seines Lebens verlor er das Ge-
sicht, letztendlich wurden ihm Beine amputiert und
starb in einer Heilanstalt unweit von Neu-Ulm.

Das graphische Werk Rudolf Mathers ist vom groen
Teil in Muzeum uméni in Olmitz, in den musealen
Sammlungen in Mahrisch-Tribau und in den Privat-
sammlungen erhalten geblieben. Sein ansehnliches
Ausmaf kann man in den Ausstellungskatalogen zu
den Expositionen, die im Rudolfinum in Prag um die
Jahreswende 1927-1928 und in Olmiitz im Jahr 1943
stattfanden, verfolgen.
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Stanislav Mensik

1 Stanislav Mensik patfil k nejmladsim ¢lenim SOV.
Narodil se r. 1912 nedaleko Olomouce, v obci Svaty
Kopecek, v rodiné mistniho obchodnika, jako druho-
rozené dité Josefa a FrantiSky Mensikovych. Vyugil
se stejnému oboru jako jeho otec, vytvarny talent jej
vSak odved| na uméleckou drahu. OdeSel do Prahy,
kde se po jistou dobu vzdélaval v malbé v ateliéru
Alfonse Muchy. Finanéni poméry bohuZel nedovoli-
ly, aby se vénoval profesionalnimu studiu, a zahy se
natrvalo vratil do své rodné obce a dale se vénoval
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malbé. Prvni Mensikovy obrazy, krajiny mensich roz-
mér(, byly tvarové zjednodusené a barevné nevy-
razné, pusobily v8ak poeticky a vyrovnané.

Zahy se malif orientoval na expresivni tendence,
zejména na dramatickou koncepci reality francouz-
ského malife Georgese Rouaulta. Jiz v letech 1938-
1940 obohacovala jeho dila vystavy mladych auto-
ri duchovniho zaméfeni, pofadané na Sv. Kopecku
v dobé Ill. az V. akademického tydne. Od r. 1938
byl Mensik kaZzdorotné zastoupen i na vystavach
SOV, skupiny, do které se zaclenil zprvu jako host,
zéhy jako fadny Clen. Se svymi spolucleny presel
i do Skupiny moravskych vytvarnikd (1947) i do poz-
d&jsiho SCSVU. Prvni jeho samostatna vystava, kte-
ra se uskutecnila r. 1944 v Brné, setkala se s mimo-
fadné kladnym ohlasem kritiky a zajmem vefejnosti.
Men3ikova prevazné figurativni dila se vyznaco-
vala zkratkovitosti tvarl, temperamentni Stétcovou
dikci a dramatickym rozvrhem barev, vymezenych
zpravidla vyraznymi konturami. Jeho Casté akvarely
mély Zivelné traktovanou kresebnou strukturu a leh-
ce naneseny prlzraény kolorit. V duchu expresivni
vyrazovosti nalezl Stanislav Mensik zahy sv(ij oso-
bity malifsky styl, ktery uplatfioval nejen ve svych,
nékdy apokalyptickych vizich, pocetnych obrazech
s biblickou a mytologickou tematikou a malbach inspi-
rovanych literaturou, ale téz ve figuralnich malbach
ze soucasnosti, v Zenskych aktech a podobiznach
i v pocetnych obrazech z&tisi a pozdéji i v krajinomal-
bach. ,Jeho figuralni obrazy Zhnoucich barev, sviti-
ci jako katedralni okna, jejichz naméty byly biblické
udalosti, budily obdiv* (Bohumil Smejkal: Stanislav
Mensik a Svaty Kopecek, in: Hanacké noviny z 28.
11. 1992). K pusobivym dilim malife patfi mj. olej
Zézragny rybolov, budovany na barevném kontras-
tu Zluté barvy Kristova roucha a temnych modfi okol-
nich vod a na protikladu mezi dramaticky rozboufe-
nou scénou vylovu s postavou Simona a jeho pomoc-
nika a archaicky klidnou a monumentalné plsobivou
postavou zehnajiciho Krista zasazenou do vrcho-

<IHRAJICI SI DETIN

CHILD-PLAY / SPIELENDE KINDER

1947

olej na platné / oil on canvas / Ol auf Leinwand
soukr. sb. / p.c./P.

7 ALEGORIE MLADI A STARI I

ALLEGORY OF YOUTH AND OLD AGE

/ ALLEGORIE DER JUGEND UND ALTERS

1956

kombinovana technika / combined technique / Mischtechnik
soukr. sb. / p.c./P.

ADAMAEVA>1

ADAM AND EVE / ADAM UND EVA

1944

olej na platné / oil on canvas / Ol auf Leinwand
soukr. sb. / p.c./P.

lu kompozi€niho trojuhelniku dila. Zazrak, ktery byl
vyzvou pro Simonovo duchovni poslani, mohl byt
v kritickém roce 1939 chapan i jako vyzva k vife
v kone€nou boZi spravedinost.

Po roce 1945 se Castym namétem MenSikovych
obrazli staly jesenické hvozdy. Malif travil léto
v luné jesenického pohofi, v Ludvikové, kde pil-
né pracoval a do svych praci vnaSel dramaticky
vzruch i duchovni obsah. Méné pozitivné Ize hovo-
fit o vytvarnych experimentech malife s nefigura-
tivni tvorbou v Sedesatych letech, o jeho dekorativ-
nich pané pro obchodni domy a navrzich pro vyzdo-
bu architektury. Stanislav Men$ik zemfel neéekané
v Olomouci ve svych 58 letech. Pfi jeho posmriné
vystavé, konané v olomoucké galerii v roce 1973,
kritika uvadéla, ze chybéla néktera stézejni dila, jako
napfiklad obraz Blahoslaveny Jan Sarkander malo-
vany pro tovacovsky kostel, Ctyfi malby s postavou
sv. Zdislavy objednany dominikany, nebo UkfiZovani
vytvofené pro novy chrdm v Olomouci-Hej¢iné.

1 Stanislav MenSik was the youngest member of
the SOV: He was born in 1912 near Olomouc, in
Svaty Kopecek, to a family of a local business, as
the second child of Josef and Frantiska MenSikovi.
He was trained in the same profession as his father,
but due to his talent he started his career in the Arts.
He went to Prague, where he studied painting in the
studio of Alfons Mucha. Due to financial reasons,
he could not continue and returned to his birthpla-
ce, where he kept on painting. His early works, usu-
ally smaller landscapes, where very simple as far as
forms and colors are concerned, yet they were very
poetic and harmonic.

Afterwards, the painter became interested in the
expressive trends, especially in the dramatic captu-
ring of reality by a French painter Georges Rouault.
In 1938-1940 he exhibited his works at an exposition
of primarily religiously oriented young artists in Svaty
Kopecek. Since 1938, he regularly displayed his



works at the expositions organized by the SOV. At
first he was only a guest, but later became a member
of the association. He also belonged to the Group of
Moravian Artists (1947) later known as SCSVU with
his colleagues. His first independent visit took place
in Brno in 1944, and met with really positive reviews
and public appraisal.

Mensik’s mainly figurative work was marked by bre-
vity of forms, very vivid brush lines, dramatic combi-
nation of colors usually split with clear outlines. His
early watercolors had quite a spontaneous structu-
re of forms and gentle transparent colors. Stanislav
Mensik’s distinctive style showed strong expressi-
vity, which he applied to a number of his, someti-
mes even apocalyptic, visions in pictures with bib-
lical and mythological motifs, or those inspired by
literature. The same expressivity is also found in his
figurative paintings, females nudes, portraits, still
lives, and later landscapes. ,His figurative painting
full of glowing colors, shining as cathedral windows,
with biblical motifs, aroused admiration* Bohumil
Smejkal: Stanislav Mendik a Svaty Kopedek, in:
Hanacké noviny from 28th November 1992). Among
his impressive paintings is e. g. the oil Magic Fishing,
which is based on the contrast of the yellow color
of Christ's gown and dark blue of the water around,
and the contrast between the stormy scene of fishing
with Simon and the archaic, peaceful and impressi-
ve figure of Jesus, blessing, placed into the com-
position triangle. The magic which was depicted as
a challenge of Simon’s spiritual mission, could have
been in the critical year 1939 interpreted as a call for
the belief in God’s justice.

After 1945, Jeseniky mountains became a frequent
motif in Mensik’s paintings. The painter spent the
Summer working in Jeseniky foothills, in Ludvikov,
creating works simultaneously full of drama and
spiritual content. On the other hand, the painter’s
experiments with non-figurative motifs in the 60s
were less successful as were his panels for depart-
ment stores and architectural decorations. Stanislav
Mensik died suddenly in the age of 58 in Olomouc.
The review of his posthumous exposition in 1973
stated that some of his major works were missing
there such as St. Jan Sarkandr, created for the
church in Tovacov, four paintings of St. Zdislava cre-
ated for the Dominican order, and Crucifixion reated
for the church in Olomouc-Hej¢in.

1 Stanislav Mensik gehorte zu den jingsten Mit-
gliedern des SOV. Er wurde im Jahre 1912 in Svaty
Kopecek bei Olmiitz, als zweitgeborenes Kind von
Josef und Frantika MenSik, geboren. Er absolvierte
die Kaufmannslehre wie sein Vater, aber das bildne-
rische Talent fiihrte ihn auf den kiinstlerischen Weg.
Er ging nach Prag, wo er auch eine gewisse Zeit die
Malerei im Atelier von Alfons Mucha studierte. Die
finanziellen Verhéltnisse erlaubten es ihm nicht das
professionelle Studium zu beenden und kurz danach
kehrte er definitiv in sein Geburtsdorf zuriick, wo er
der Malerei treu blieb. Die ersten Gemalde Mensiks,
Landschaften kleineren Formats, waren zwar in der
Form vereinfacht und im Farbton matt, wirkten aber
poetisch und ausgeglichen.

Der Maler orientierte sich an den expressiven Ten-
denzen, vor allem an dem dramatischen Realitéts-
konzept des franzésischen Malers Georgese Rou-
ault. Schon in den Jahren 1938-1940 prasentierte
er seine Werke in den Ausstellungen der jungen Au-
toren der religiosen Orientierung in Svaty Kopecek
wahrend der Ill. bis V. akademischen Woche. Seit
1938 wurden seine Werke alljahrlich auch in den
Ausstellungen von SOV vertreten, dem Verein,
dem er sich zuerst als Gast, spater als Vollmitglied

anschloss. Mit anderen Mitgliedern ging er in die
Gruppe der mahrischen bildenden Kiinstlern (1947),
spater auch SCSVU iiber. Seine erste Alleinausstel-
lung fand 1944 in Briinn statt und fand eine auferor-
dentlich positive Resonanz bei der Kritik als auch bei
der Offentlichkeit.

Mensiks tberwiegend figurales Werk zeichnete sich
durch Kurzformigkeit, temperamentvolle Pinsel-
diktion, und durch die dramatische Verteilung von
Farben aus, die meistens mit markanten Konturen
abgegrenzt sind. Seine frihen Aquarelle hatten
eine lebhaft traktierte Malstruktur und leicht aufge-
tragenes durchsichtiges Kolorit. Im Geiste der ex-
pressiven Ausdruckform fand Stanislav Mensik sei-
nen einzigartigen Malstil, der er nicht nur in seinen,
manchmal apokalyptischen Visionen, zahlreichen
Gemalden mit der biblischen und mythologischen
Thematik und Werken, die von Literatur inspiriert
wurden, aber auch in den figuralen Malereien aus
Gegenwart, in Frauenakten und -bildnissen und in
vielen Stillleben und Landschaftsmalereien. ,Seine
figuralen Malereien von gliihenden Farben, leuch-
tend als Kathedralenfenster, dessen Motive die bi-
blischen Ereignisse waren, haben Bewunderung er-
weckt.” (Bohumil Smejkal: Stanislav Mensik a Svaty
Kopecek, in: Hanacké noviny vom 28. 11. 1992). Zu
den wirkungsvollen Gemélden des Malers gehért
neben anderen sein Olbild Wundertétiger Fischfang,
das auf dem Gegensatz zwischen der gelben Far-
be von Christus’ Gewand und dem Dunkelblau der
Gewasser aufgebaut ist sowie auf dem Kontrast der
dramatisch aufgewiegelten Szene des Fischfangs
mit der Gestalt des Simon und seinem Helfer und mit
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der archaisch ruhigen und monumental wirkenden
Gestalt des segnenden Christus’, der auf den Gipfel
der Kompositionstrias gestellt ist. Das Wunder, das
eine Herausforderung fiir Simons geistige Sendung
war, konnte im kritischen Jahr 1939 als ein Appell
zum Glauben und endgiiltige Gottesgerechtigkeit
begriffen werden.

Nach 1945 wurden zu den Motiven von MenSiks Ge-
malden die Walder des Altvatergebirges. Der Maler
verbrachte den Sommer im Schoss der Altvaterge-
birge, in Ludvikov, wo er fleiRig arbeitete und in seine
Arbeiten eine dramatische Erregung und den gei-
stigen Inhalt einhauchte. Weniger positiv kann man
Uber die Experimente des Malers mit dem nicht figu-
ralen Schaffen der 60er Jahre sprechen, iiber seine
dekorativen Paneaus fir Einkaufhduser und Uber
seine Entwiirfe fiir architektonische Realisierungen.
Stanislav Mensik starb unerwartet mit seinen 58 Jah-
ren in Olmitz. Bei seiner posthumen Ausstellung,
das in Olmitz 1973 stattfand, bedauerte die Kritik
die Abwesenheit einiger seiner Hauptwerke, wie z. B.
des Gemaldes des HI. Johann Sarkander, geschaf-
fen fiir die Kirche in Tovacov, von vier Gemélden mit
der Gestalt des HI. Zdislava, bestellt von den Domini-
kanern, oder die Kreuzigung, die fiir die neue Kirche
in Olmiitz-Hej¢in gemalt wurde.
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Rudolf Michalik

1 S odstupem Casu se vytvarné tendence, ke kterym
dal podnét filozof Rudolf Steiner, jevi jako osobity feno-
mén zejména v moravském prostredi, kde je uplatnil
malif a grafik Rudolf Michalik. Byl zprvu rakouskym,
pozdgji Ceskoslovenskym obfanem némecké narod-
nosti. Jeho otec stejného jména pracoval jako stolaf-
sky mistr v nékdejsi Zemské nemocnici. Matka Marie,
rozend Wanklova, se starala o domacnost a tfi déti.
Nejstari Rudolf, introvertni chlapec kfehké télesné
konstrukce, absolvoval po maturité (1919) kratsi abituri-
entsky kurz na Obchodni akademii a po kratké Ufednic-
ké praxi se odebral do Vratislavi studovat na Statni aka-
demii uméni a uméleckych femesel. Zde bydlel u otco-
vych pratel v rodiné Kleinertd. Jejich dceru Elfiedu
pozdéji pojal za manzelku. Po tfech semestrech stu-
dia pfeSel na prazskou Akademii k prof. FrantiSkovi
Thielemu, jehoZ ateliér byl pfistupny k voln&j§imu roz-
voji studentskych osobnosti.

V Praze se odehral myslenkovy pferod budouci-
ho umélce, k némuz v roce 1924 pfispéla jednak
vystava A. Pollaka-Karlina, malife, jenz se v pri-
béhu 1. svétové valky podilel na vyzdobé kopu-
le Goetheanea v Dornachu, jednak i prednasko-
vy cyklus o antroposofistické filozofii. V Praze se
Michalik setkal se stejné smyslejicim Bogdanem
Cerovacem (1904-1962), pozdéjSim uméleckym
fezbafem a autorem individualné fesenych rama
Michalikovych obrazd. V Olomouci se Michalik stal
¢lenem bilingvniho kruhu antroposofisti vedené-
ho Antoninem Kubisem a navstévovaného i pfekla-
datelem a basnikem O. F. Bablerem. Babler(v pfe-
klad Goethovy basné Paria zacinajici umélec gra-
ficky upravil a doprovodil péti ilustracemi k vyda-
ni v roce 1927. To mélo za nasledek pozastave-
ni $kolniho stipendia a v disledku toho i ukonceni
umélcova studia. Existenéni moznosti poskytova-
la Michalikovi, a v pozdéjSich letech i jeho Ctyiclen-
né roding, pouze vytvarna &innost, prace na ilu-
stracich zejména bibliofilskych tisk{, graficka tvor-
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ba a malba obraz{ oblibenych v intelektualnim pro-
stfedi olomouckych antroposofistli. Michalikova dila
zapliiovaly naboZensko vizionaiské naméty filozo-
ficko-symbolického i religiézniho obsahu. (Svaty
Gral; Zvéstovani; Assumpta; Zazracny rybolov;
Moudré panny; Svata rodina; Michael drakobijec;
Vize; Basnik a muza; Kazatel pfed tribunalem atd.).
Pro umélcovu tvorbu signifikantni se stala forma az
transparentné lehké malby transformujici fiktivni rea-
litu do duchovni sféry ve smyslu dornasského pfikla-
du. Ta jej koncem fficatych let dovedla az k hranicim
nefigurativni tvorby.

Michalikovy prosvétlené a hmotné odlehéené malby
pastelovych odstind byly nositelkami symbolickych
vyznami. Zlut méla evokovat myslenku nadéje, &is-
toty, nevinnosti, duchovni entity. Byla barvou niterné-
ho zfeni a osviceni, svételné emanace, luny i novo-
rozeného Krista. NaCervenalé tony byly umélci sym-
ptomem télesnosti, ktera ¢lovéka svazuje s utrpenim.
Ulpivala na $até dospélého Krista i na spodnim rou-
chu Panny Marie. Modra se stala vyrazem nejvyssich
hodnot, vSudypfitomného bozského zfeni, barvou
nebes i Mariina plasté. V pozménénych vyznamech
pfechazela do fialové. Zelena byla zpravidla spoje-
na s predstavami zla a zatraceni. Jednotlivé obrazové
vyjevy staly se poselstvim o pravdach antroposofic-
kého uceni i skrytou vypovédi o autorovych osudech,
0 jeho vife, touhach a nadéjich.

Zrozeni umélcovy dcery, kiténé Christianne, v roce
1933 souviselo se skromnym pastelem s vyjevem
divky na hrbetu ryby — zelené morské pfiSery —
varujici pfed zlem a zatracenim. Vyjev se odehra-
va v prostfedi obtékaném modrymi proudy more
a oblohy - vé&¢ného Univerza a Bozstvi. Divku, odé-
nou do barev fyzické télesnosti, zaléva Zluty proud
svétla Zrodu a Nadéje. Rozpazené ruce andéla se
symbolem kfestanskeé viry na prsou ji vitaji na cesté
k vy8Simu Poznani. ,Barva kvétu broskve* andéla -
ducha Poznéni ,je tedy zivoucim odrazem duse, je
branou, kterou ,duse se vléva do téla“. Nabozensky
mysticismus, opirajici se o symboliku Cisel, barev
a o viru v duchovni roli svétla, kladl malifi vytvar-
na omezeni; ved| k redukci koloritu malby na paste-
lové odstiny, ke krajni sumarizaci tvard, k potlaceni
smyslové stranky vyjevu a k fikci odhmotnéni postav
a véci. V duchu Schellingova pojeti uméni jako nej-
vy$Siho Utvaru ducha se malif snazil zmocnit vyzna-
mi skrytych za smyslovym jevem. Na zakladé niter-
ného zfeni, v duchu Goethovych myslenek, chtél se
vnofit do zivotni a vesmirné totality.

Vzne$ené idealy, kterymi umélec Zil, se po roce 1939
stfetly s realitou nacistické masinérie. | Michalik
poznal chvile obav a nejistoty po kratkodobém zatCe-
ni gestapem, i on byl jako vojak zapojen do valky,
i on musel opustit svoji vlast. Po vélce naSel obZivu
v Rezné jako litograf, pozd&ji v roli vedouciho ofse-
tového oddéleni tiskarny. Tvorbé se vénoval nadale
spiSe jen pfileZitostné. Olomoucka vefejnost spatfila
jeho gesticky ladéné nefigurativni kresby spirituaini-
ho charakteru na jeho vystavé na prelomu let 1966-
1967 a jeho souborné dilo aZ po fficeti Sesti letech
v Muzeu uméni.

1 Art works which were influenced by the philosophy
of Rudolf Steiner seem to be quite distinct for the
Moravian region; this inspiration is especially appa-
rent in the work of Rudolf Michalik, painter and gra-
phic artist. He was at first an Austrian citizen, then
a Czechoslovakian one with German nationality. His
father was a carpentry foreman at the provincial hos-
pital. His mother Marie, born Wanklova, was a hou-
sewife taking care of three children. Rudolf was the
oldest, an introverted boy with a fragile built. After
his graduation (1919), he did a short course at the

Business Academy, worked for some time, and then
he went to study at the State Academy of Arts and
Crafts in Wroclaw. He stayed with family friends, the
Kleinerts. He later married their daughter Elfieda.
After three semesters there, he transferred to the
Prague Academy to the studio of professor FrantiSek
Thiele, who was more open to the independent deve-
lopment of the students.

Prague facilitated his artistic transformation. It was
caused by the exposition of A. Pollak-Karlin in 1924,
who cooperated on the decoration of the dome in
Goetheanea in Dornach during WWI and the cycle
of lectures of the anthroposophist philosophy. In
Prague, Michalik met Bogdan Cerovac (1904-1962),
who became his close friend; and being a wood-
carver he also became the author of the distinctive
frames of Michalik’s paintings.

In Olomouc, Michalik was a member of the circle
of anthroposophists headed by Antonin Kubis and
visited by the translator and poet O. F. Babler.
Michalik illustrated Babler’s edition of the translation
of the Goethe’s poem Paria in 1927. Yet, it resulted
in the cancellation of his scholarship and therefo-
re his termination of the studies. Michalik lived only
on the artistic work he produced, making illustra-
tions, especially for bibliophile type of texts, gra-
phics, painting pictures with topics favored by the
Olomouc intellectual circles of the anthroposophists.
Michalik's works were full of motifs related to philo-
sophy, symbolism, and religious content (Holy Grail,
Annunciation, Magic fishing, The Wise Virgins, St.
Michal Fighting the Dragon, Vision, The Poet and
the Muse, Preacher before the Tribunal, etc.). A sig-
nificant moment in the painter’s career was the deve-
lopment of transparent, gentle painting which trans-
formed reality into a more spiritual sphere in the
compliance with the Dornach style. This led him
almost to non-figurative painting in the late 30s.
Michalik’s paintings bore symbolic meanings due to
the light colors applied. Yellow evoked hope, purity,
innocence, spiritual entity. It was meant as the color
of inner enlightenment, light radiation, the Moon
and newborn Jesus. The red tones signified phys-
icality which restrains humans with suffering. The
red was depicted on clothes of adult Christ, and
Virgin Mary’s under gown. Blue was to represent the
highest values, the always-present God’s unders-
tanding, the sky, and Mary’s dress. Later, it passed
more into purple color. Green was associated main-
ly with the images of evil and condemnation. Each
picture was a message about the statements invol-
ved in the anthroposophistic teachings and at the
same time the painter’s secret testimony of his faith,
desires and hopes.

The birth of painter’s daughter Christianne in 1933 is
linked to a pastel showing a girl on a back of a green
sea monster warning against evil and condemna-
tion. They are surrounded by blue streams of sea
water and the sky representing the Universe and the
God. The girl painted in colors representing physi-
cality is illuminated by yellow light representing Birth
and Hope. Outspread arms of the angel with a sym-
bol of Christian faith on his chest are inviting her to
higher awareness.

An angel — a spirit of knowledge in ,a color of
a peach flower is a vivid picture of one’s soul”, it is
understood as ,the place where the soul enters the
body“. The religious mysticism and the symbolism
of numbers, colors and his spiritual perspective of
world posed some constraints to his work which led
to the reduction of colors to merely pastel colors,
piling of forms, suppression of sensual perception,
and portraying fictitious figures and objects. In com-
pliance with Schelling’s style and concept of art as
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being the highest manifestation of spirit, the painter
aimed at capturing the meaning hidden beyond the
object perceived by our senses. He strived to grasp
the life and universal totality, just like Goethe. The
ideals that Michalik indulged with met with the rea-
lity of the Nazi machinery in 1939. He was himself
arrested for a short time by Gestapo, and he was
drafted and had to leave his country. After the war,
he started to work as a lithographer in Regensburg
and later a manager in the offset department at
a printing manufacture. He produced his work only
sporadically. Olomouc could see his tuned non-
figurative works full of spirituality in an exposition in
1966-1967, and his collective works 30 years later in
the House of Arts.

1 Mit dem gewissen Zeitabstand erscheinen die
kiinstlerischen Tendenzen, die der Philosoph Rudolf
Steiner anregte, als ein eigenartiges Phédnomen be-
sonders in Mahren, wo sie in Anwendung der Maler
und Graphiker Rudolf Michalik brachte. Er war zuerst
dsterreichischer, spater tschechoslowakischer Biirger
deutscher Nationalitét. Sein Vater, der den gleichen
Namen trug, arbeitete als Tischlermeister in dem ein-
stigen Landeskrankenhaus. Die Mutter Marie, geb.
Wankl, kimmerte sich um Haushalt und drei Kinder.
Der élteste Rudolf, ein introvertierter Junge einer
zerbrechlichen Konstitution, absolvierte nach dem
Abitur (1919) einen kiirzeren Abiturientenkurs an der
Geschaftsakademie und nach einer kiirzen Beamten-
praxis ging er nach Breslau an die Staatsakademie
der Kiinste und der Kunstgewerbe. Dort wohnte er
bei Freunden des Vaters, bei der Familie Kleinert. Ihre
Tochter Elfriede heiratete er spéter. Nach drei Seme-
stern ging er an die Prager Akademie zum Professor
FrantiSek Thiele, dessen Atelier zu einer lockereren
Entwicklung der studentischen Persénlichkeiten zu-
ganglich war, iber.

In Prag spielte sich die Gedankenumwandlung des kiinf-
tigen Kunstlers ab, zu der die Ausstellung A. Pollak-Kar-
lin, eines Malers, der sich im Laufe des Ersten Weltkriegs
an der Ausschmiickung der Kuppel von Goetheaneumin
Dornach beteiligte, aber auch zum Vorgesungenzyklus
Uber die anthroposophische Philosophie beitrugen. In
Prag traf Michalik den gleichgesinnten Bogdan Cerovac
(1904-1962), den kiinftigen Kunstholzschnitzer, der fiir
Machaliks Gemalde individuell aufgefasste Bildrahmen
schnitzte. In Olmiitz wurde Michalik zum Mitglied des
zweisprachigen Kreises der Anthroposophisten, der von
Antonin Kubis gefiihrt wurde, den auch der Ubersetzer
und Dichter O. F. Babler besuchte. Bablers Ubersetzung
von Goethes Gedicht Paria gestaltete Michalik graphisch
und begleitete es mit fiinf lllustrationen zur Ausgabe von
1927. Als Folge dieser Zusammenarbeit wurde ihm sein
Stipendium entzogen und sein Studium beendet. Sei-

Rudolf Michalik

ne kiinstlerische Tétigkeit, Arbeit an den lllustrationen
insbesondere der Bibliophilien, Graphisches Werk und
Gemalden, die in den intellektuellen Kreisen der Olmiit-
zer Anthroposophisten beliebt waren, sicherte Michalik
und seiner vierkdpfigen Familie auch in spateren Jahren
seine Existenzmdglichkeiten. Michaliks Werke sind von
religids visiondren Motiven des philosophisch symboli-
stischen und religiésen Inhalts (HI. Gral; Verkiindigung;
Assumpta; Wundertatiger Fischfang; Weise Jungfrauen;
Heilige Familie; Michael Drachentdter; Vision; Dichter
und Muse; Prediger vor dem Tribunal, usw.). Fir des
Kiinstlers Schaffen wurde die Form der fast transparent
leichten Malerei signifikant, die die fiktive Realitat in die
geistige Sphare im Sinne des Dornacher Beispiels trans-
formiert. Die brachte ihn am Ende der 30er Jahre bis zur
Grenzen der nichtfiguralen Malerei.

Michaliks durchleuchtete und substantiell entlastete
Malereien in Pastellténen waren Trager symbolischer
Bedeutungen. Das Gelb sollte den Gedanken der
Hoffnung, Reinheit, Unschuld und geistigen Entitét
evozieren. Es war die Farbe der innigen Riicksicht und
Aufklérung, Lichtemanation, des Mondes und des neu-
geborenen Christus. Die rétlichen Téne waren fiir den
Kiinstler Symptome der Korperlichkeit, die den Men-
schen mit dem Leid verbinden. Sie hafteten am Ge-
wand des erwachsenen Christus und an dem unteren
Gewand der Jungfrau Maria an. Das Blau wurde zum
Ausdruck der hdchsten Werte, dem allgegenwartigen
Gottessehen, der Farbe des Himmels und dem Ge-
wand Marias. In den veranderten Bedeutungen ging es
in Lila Uiber. Griin war meistens mit den Vorstellungen
des Bosen und der Verdammung verbunden. Die ein-
zelnen Bildszenen wurden zu einer Sendung tiber die
Wahrheiten der anthroposophischen Lehre und der
versteckten Aussage Uber Kiinstlers Schicksal, Sehn-
sucht und Hoffnungen.

Mit der Geburt seiner Tochter Christianne im Jahre
1933 hing das bescheidene Pastell mit der Darstel-
lung eines sitzenden M&dchens auf dem Fischriicken
- eines griinen Seeungetims — das vor dem Bdsen
und der Verdammnis warnt. Die Szene spielt sich in
der Welt, die von den blauen Strdmen des Sees und
Himmels umflieRt — das ewige Universum und Gottheit,
ab. Das Madchen, das in die Farben der physischen

Kérperlichkeit angezogen ist, wird von einem gelben
Lichtstrom der Geburt und Hoffnung umgeben. Die
voneinander gestreckten Arme des Engels mit dem
Symbol des christlichen Glaubens an seiner Brust hei-
Ren das Madchen auf dem Weg zur hheren Erkennt-
nis willkommen. ,Pfirsichblite-Farbe” des Engels — des
Geistes der Erkenntnis ,ist also eine lebendige Wider-
spiegelung der Seele®, ein Tor, durch den ,die Seele in
den Kérper einstrdmt”. Der religiose Mystizismus, der
sich an der Symbolik der Nummer, Farben und um den
Glauben an die geistige Rolle des Lichtes stiitzte, legte
dem Maler bildnerische Beschrankungen; er fiihrte
zur Reduktion des Malereikolorits auf Pastellténe, zur
extremen Summarisierung der Formen, zur Unterdri-
ckung der Sinnesseite der Abbildung und zur Fiktion
der Aufldsung der Figuren und Gegensténde. Im Gei-
ste von Schellings Kunstverstandnis als des hdchsten
Geistesgestalltes versuchte der Maler die hinter der
Sinneserscheinung versteckten Bedeutungen zu er-
greifen. Auf Grund des inneren Sehens, im Geiste von
Goethes Gedanken, wollte er sich in die Lebens- und
Kosmostotalitat vertiefen.

Die hohen Ideale, in denen der Kiinstler lebte,
sind nach 1939 an die Realitdt der nationalsozia-
listischen Maschinerie gestoBen. Auch Michalik
erlebte Momente der Angst und Unsicherheit nach
der kurzzeitigen Verhaftung durch die Gestapo, auch
musste er als Soldat einrlicken und seine Heimat
verlassen. Nach dem Krieg fand er seinen Broter-
werb in Regensburg als Lithograph, spéter arbeitete
er als Leiter in der Offsetabteilung einer Druckerei.
Dem kiinstlerischen Schaffen widmete er sich nur
gelegentlich. Die Olmiitzer Offentlichkeit sah seine
geistlich orientierten nicht figuralen Zeichnungen des
spirituellen Charakters in der Ausstellung an der Jah-
reswende 1966-1967 und sein Sammelwerk er nach
sechsunddreilig Jahren in Kunstmuseum.
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Karel Svolinsky

1 Karel Svolinsky, podobné jako Josef Lada, Adolf
KasSpar, Antonin Strnadel a mnozi dal$i ¢esti umél-
ci, byl predevsim kreslifem a ilustratorem. Na vytvar-
nou scénu vstoupil v poloviné dvacatych let minu-
Iého stoleti. Svymi nejhlubSimi kofeny tkvélo jeho
dilo v stfedoevropském romantismu pfetlumoce-
ném do specificky Ceské libeznosti a melodi¢nos-
ti Manesovym dilem. Vfadilo se do aktudlnich ten-
denci francouzské vytvarné kultury a v pozdéjSich
letech duchovné korespondovalo s etnickym zéze-
mim na$eho venkovského lidu a srlstalo s jeho lido-
vou slovesnosti.

Krystalizace umélcova tviréiho génia zapocala
v zavéru jeho studia u FrantiSka Kysely a usti-
la ve vytvarném feSeni Machova Méaje, ocené-
ném Velkou cenou na pafizské vystavé v r. 1925.
Autorovo tviréi stanovisko vyvéralo v tomto dile
z usporného Kyselova dekorativismu, akceptova-
lo i expresivni vyrazovost, dynamiku linii a restrik-
ci popisnych detaild. S vytvarnou mluvou umélce
byl spfiznén kultivovany sensualismus francouzské-
ho typu, ktery vytvarné tlumodil Sirokou $kalu bas-
nikova lyrického sentimentu i dramatické sekven-
ce jeho poezie. Mezindrodni Uspéch Méaje spodi-
val i v symbidze pisma, ilustrace a vazby publika-
ce. Svolinského ilustrace nebyly pouze obrazovym
doprovodem textu, byly jeho vytvarné svébytnou
paralelou, ktera rezonovala s nitrem basnika.
Opakované pobyty Svolinského ve Francii pfispély
k rozvolnéni linii jeho kreseb a bez vlivli nezustal ani
obdiv malife k pracim A. Renoira ke kresbam fran-
couzskych impresionistli a jeho pochopeni tvarcich
vysledkd malifi Bonnardova okruhu. Svolinského
zkratkovity vyraz pohybu a situacnich promén se
stal zakladem vytvarné filozofie ¢asu, ve které
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byly zasifrovany fenomény nepretrZitého toku déni
a permanentni proménlivosti veskeré existence.
Svolinského kresby Ize chapat jako procesudini jev
- jako fazi mezi prvotni percepci motivu a jeho defi-
nitivni vytvarnou petrifikaci. Vysledek divaka vybizel
k dotvareni obrazového déni, k jeho dusevni aktivité,
a zvySoval tak celkovou Zivotnost kresby. Vyjimecné
jsou v tomto sméru jen fresky vytvofené na pamét
obétem katastrofy na dole Nelson.

Svolinského vniméni svéta a nenaruSené harmo-
nie téla i ducha v jednoté s hudbou a tancem tkvélo
zCasti v antické kultufe, se kterou se malif vyrovna-
val mj. i v postavé boha slunce a svétla. Kult svétla
pronikal do jeho tvorby v obsahové roviné i za pomo-
ci vytvarné metody. Hmotnost reality anuloval malif
éterickymi paprsky, které reainé vyjevy nejednou
pienasely do fiSe snéni.

Jiz v Pisnich jarmare¢nich si povS§imneme autoro-
va pochopeni ducha lidové slovesnosti a lapidar-
niho zplsobu pfetaveni davnych zazitkt z morav-
skych jarmarki a pouti na Svaty Kopecek, kde
malif prozival své détstvi. Umélcova tvirci fe¢
nabyvala na naléhavosti za doby narodni poro-
by v Ceském roku i v ilustracich Sabinova libre-
ta Prodané nevésty z roku 1940 i ve vicevyznamo-
vém cyklu Komedie, kde mnohé kresby byly nosi-
telkami persiflazi. Svolinského ilustrace umocrova-
ly viely vztah Cechu k lidovym tradicim i k nejprost-
§im pravdam, ve kterych kofeni lidskost jako ideal
humanismu. V povale¢nych letech se umélec v roz-
mérnych platnech pokusil o syntézu své tviréi sen-
zibility a vnimavosti jemnych nuanci vytvarné formy
a 0 naznaceni ryze domaci cesty k poetizaci reality,
aby tak dovrsil dilo evropského vyznamu.

1 Karel Svolinsky, similar to Josef Lada, Adolf
Ka$par, Antonin Strnadel and many other Czech
artists, was a sketcher and illustrator. He ente-
red the art scene in mid 20s in the last centu-
ry. The roots of his work could be found in Central
European romanticism, enriched with the sweetne-
ss typical for Manes. Svolinsky’s style was in com-
pliance with the trends of French art, however espe-
cially in later years, it corresponded with the bac-
kground of the local country people, and was adap-
ted to the folklore.

His distinctive style became recognized at the
end of his studies under FrantiSek Kysela and was
applied in the illustrations of Macha's Maj (May).
He was awarded the Grand Award for it at the Paris
exposition in 1925. Painter's style stemmed from
Kysela's modest decorative style, expressivity, dyna-
mic lines and very restricted descriptive features.
His paintings distinct expression were associated
with French sensualism, through which Svolinsky
could articulate his lyrical sentiment and drama-
tic moments of his style. Svolinsky’s illustrations
were not a mere support of texts, but an indepen-
dent and unique art parallel which corresponded
with the texts.

Svolinsky stayed in France several times. He came
to know there the style of Renoir, drawings by
impressionists, and the style of Bonnard’s circle, all
of which he admired. They had a strong impact on
him and being inspired by them, he then incorpo-
rated loosened lines into his drawings.

Svolinsky’s concise depiction of movement and
situational changes became the core of his artis-
tic philosophy of time, in which he tried to code the
never-ending flow of events and variability of exis-
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tence. Svolinsky’s illustrations can be understood as
a process between the perception of a motif and its
final image. The result however still challenged the
spectator to complete the painting by himself/her-
self, to be mentally active and by this to give life to
the works. An exception to this style were the fresco-
es created as a tribute to the victims of the disaster
in the Nelson mine.

Svolinsky perception of the world, the harmony
between body and soul in the unity with music and
dance had its roots in Ancient culture, as is visible e.
g. in the figure to the god of Sun and light. The cult
of light is apparent in his work both as a motif and
artistic technique. The painter tried to diminish mate-
rialism by applying rays of light which transformed
the content of the painting into a dream-like realm.
In Pisné jarmareCni (Fair songs), the painter tried
to capture the spirit of folklore and transform the
bygone experience of Moravian fairs and pilgrima-
ge to Svaty Kopecek where the painter spent his
childhood. His work became more urgent during the
times of the national subjugation as it was appa-
rent in illustrations for Cesky rok, Sabina’s libretto of
Prodana nevésta (The Bartered Bride) in 1940, for

the cycle Komedie (Comedy), where many drawings
bore persiflage. Svolinsky’s illustrations strengthe-
ned Czechs' relationship to folk traditions, simple life
truths full of the ideals of humanism. After the war,
the painter created large canvases where he wanted
to unite his sensitivity and sense of details for art
forms, with an attempt to capture the specific local
perspective of reality, yet all that within the European
trends in Arts.

1 Karel Svolinsky war vor allem Zeichner und Illust-
rator, ahnlich wie Josef Lada, Adolf KaSpar, Antonin
Strnadel und viele andere tschechische Kiinstler. Die
Szene der bildenden Kunst betrat er in der Mitte der
20er Jahre des 20. Jahrhunderts. Mit den tiefsten
Wurzeln lag sein Werk in der mitteleuropdischen Ro-
mantik, die in die spezifisch tschechische Lieblich-
keit und den Wohlklang mittels des Werks von Manes
Uberfiihrt wurde. Svolinskys Schaffen reihte sich zu
den aktuellen Tendenzen der franzdsischen darstel-
lenden Kunst und in spateren Jahren korrespondier-
te er geistig mit der ethnischen Verankerung unseres
Landvolks und seiner Volksschrifttums.

Die Kristallisierung seines kiinstlerischen Genies
fing zu Ende seines Studiums bei FrantiSek Kyse-
la an und miindete in der Gestaltung Méachas Méj,
der in der Pariser Ausstellung 1925 mit dem GrofRen
Preis gewiirdigt wurde. Svolinskys gestalterische
Position schopfte in diesem Werk aus dem spar-
samen Kyselas Dekorativismus, akzeptierte auch
expressive Ausdruckformen, Dynamik der Linien
und Restriktion der beschreibenden Details. Seine
darstellerische Sprache war verwandt mit dem kul-
tivierten Sensualismus der franzdsischen Art, der
die breite Skala Kiinstlers lyrischen Sentiment und
dramatischen Folge seiner Poetik vermittelte. Der
internationale Erfolg von M4j lag auch an der Symbi-
ose von Schrift, lllustration und Bucheinband. Seine
Illustrationen waren nicht nur eine Bildbegleitung, sie
waren eine eigenstandige Parallele, die mit dem Ge-
mit des Dichters rasonierte.

Svolinskys wiederholte Aufenthalte in Frankreich tru-
gen zur Auflockerung der Linien seiner Zeichnungen
bei, ihren Einfluss hinterlieR auch die Bewunderung
von Renoirs Arbeiten und den Zeichnungen der fran-
z6sischen Impressionisten und die Ansichten der
schopferischen Ergebnisse Bonnards und seines
Umkreises. Svolinskys Kurzfassungen der Bewe-
gung und Situationsveranderungen wurden zur Basis
der darstellerischen Philosophie der Zeit, in der die

Ph&nomene des ununterbrochenen Geschehens-
stroms und der permanenten Wandelbarkeit der ge-
samten Existenz chiffriert wurden. Svolinskys Zeich-
nungen kann man als eine prozessuale Erscheinung
begreifen — als eine Phase zwischen der primaren
Perzeption des Motivs und seiner definitiven darstel-
lerischen Petrifikation. Das Ergebnis forderte den
Zuschauer zur Vervollstandigung des Geschehens
heraus, zur Geistesaktivitat und erhohte die gesamte
Lebhaftigkeit der Zeichnung. AuBerordentlich sind in
diesem Sinne die Fresken, die er zum Gedenken an
die Opfer des Ungliicks im Kohlenwerk Nelson schuf.
Svolinskys Lichtwahrnehmung und der ungebroche-
nen Harmonie des Korpers und Geistes im Einklang
mit der Musik und dem Tanz lag teilweise in der anti-
ken Kultur, mit der sich der Maler z. B. in der Gestalt
des Sonnen- und Lichtgottes auseinandersetzte. Der
Kultus des Lichtes durchdrang sein Schaffen nicht
nur auf der inhaltlichen Ebene, aber auch mit Hilfe
der darstellenden Methode. Die Realitat annulierte
der Maler durch die atherischen Strahlen, die die re-
alen Erscheinungen plétzlich in das Reich des Tréu-
mens ubertrugen.

Schon in den Jahrmarktliedern merken wir Svolins-
kys Verstandnis vom Geist des Volksschrifttums und
die lapidare Weise, wie er verschollene Erlebnisse
aus mahrischen Jahrmérkten und Wallfahrten auf
Svaty Kopecek, wo der Maler seine Kindheit ver-
brachte, umarbeitete. Des Kiinstlers Sprache ge-
wann wahrend der Zeit der nationalen Unterjochung
im Bohmischen Jahr und in den lllustrationen von
Sabinas Librettos Verkaufter Braut aus dem Jahr
1940 und auch in dem mehrdeutigen Zyklus Komé-
die an Dringlichkeit, wo viele Zeichnungen als Persi-
flage zu verstehen sind. Svolinskys lllustrationen in-
tensivierten die innige Beziehung der Tschechen zur
Volkstraditionen und zur einfachsten Wahrheiten, in
denen die Menschlichkeit als Ideal der Humanismus
hervortrat. In den Nachkriegsjahren versuchte der
Kiinstler auf den umfangreichen Leinwénden zu ei-
ner Synthese seiner darstellerischen Sensibilitat und
der Wahrnehmung der subtilen Nuancen der bildne-
rischen Form und um die Andeutung eines streng
heimischen Weges zur Poetisierung der Realitét zu
kommen, wodurch er sein Werk der europaischen
Bedeutung vollendete.
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Oldfich Simacek

1 Oldfich Simagek pochazi z prazské rodiny drob-
ného Urednika. Jeho matka RiZena, roz. Miillerova,
pochazela z dobfe situované prazské Zidovské rodi-
ny. Vytvarny talent zdédil malif po otci, pro néhoz
malba byla celoZivotni zalibou. KdyZ jeho jediny syn
konéil studium na Uméleckopriimyslové Skole, mél
moznost ziistat zde jako asistent. OldFich Simacek
dal v§ak pfednost nabidce nastoupit na uvolnéné
misto scénografa olomouckého divadla. Tato ¢in-
nost mladého umélce piné pracovné vytizila a jiz
v prvni poloviné roku 1942 fesil ¢trnact inscenaci.
V Olomouci umélec setrval u divadla plnych sedm-
nact let. Zde zalozil rodinu, stal se ¢lenem Skupiny
olomouckych vytvarnikli (SOV) a ziskal fadu pratel.
Zde se rodilo i jeho malifské dilo. Zaujaly jej namé-
ty souvisejici s jeho pracovnim prostredim i se spo-
leCenskym zivotem. Tyto ¢asné prace byly blizké
vytvarnému programu Skupiny 7 v Fijnu. Pro ten-
to umélecky spolek bylo pfiznané expresivni roz-
volnéni tvar( a lyrické vyznéni malby. V pozdéj-
sich Simackovych obrazech se objevovaly reflexe
na obecné humanistické myslenky a jejich obsah se
stale vice nofil do autorovych niternych pocitd.

Od roku 1959 az do dlchodu pusobil Oldfich
Simacek jako predni scénograf Narodniho divadla
v Praze, realizoval fadu inscenaci i pro jina diva-
dla doma i v zahrani¢i. Ziskal mnoha ocenéni, mezi
néz mj. patfi Zlatd medaile, kterou obdrzel na mezi-
narodni prehlidce jevistniho vytvarnictvi a divadelni
architektury v Sao Paolo.

Po odchodu na odpocinek umélec nadale tvofi. Jeho
pozdni malby jakoby se nofily do irealné a kfeh-
ké sféry snéni a namnoze se pfiblizuji surrealistic-
kym vizim. Jejich obsah souvisi se stfety pozitivnich
i negativnich stranek civilizatnich procest i s jiny-
mi celospoleenskymi tématy. Autorovy ideje byva-
ji zaSifrovany do personifikaci a do vécnych atributd.
Mnohdy jakoby se pfed nami rozevirala jevistni scé-
na, ktera divaka unadi do nehmatatelné sféry Fise
fantazie, krasy a snéni.

1 Oldfich Siméatek came from Prague. His father
was a clerk. His mother Razena, born Miillerova,
came from a well-off Jewish family. Simagek inhe-
rited his father’s interest in the Arts. After completing
his studies at the Academy of Arts, Architecture, and
Design, he could have worked there as an assistant.
However, he preferred to take up the position of
a stage designer in the Olomouc Theater. He soon
became very busy in this job, and in just the first half
of 1942 he designed stages for fourteen plays. He
worked at the Theater for seventeen years. During
that time, he started a family and became a mem-
ber of the Skupina olomouckych vytvarnikd (SOV),
Group of Olomouc Artists. He was inspired by the
theater environment and the social life connected
with it as it is obvious in his early paintings. These
were stylistically close to Skupina 7. fijna (The
Group of the 7th October). Their paintings inclu-
ded loosened forms and had a very lyrical charac-
ter. Simagek’s later works tried to answer some key
humanistic thoughts and their content focused more
on the painter’s inner feelings.

From 1959 until his retirement, Oldfich Simagek
worked as the first stage designer in the National
Theater in Prague. He prepared stages for a number
of plays performed in Czech theaters and abroad.
He was awarded several times, €. g. he received the
Golden Medal at an international competition of sta-
ge art and theater architecture in S&o Paolo.
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1< SLEPY HARLEKYN

BLIND HARLEQUIN / BLINDER HARLEKIN

1946

olej na preklizce / oil on plywood / Ol auf Sperrholz
MUO

1V SCENICKY NAVRH PRO B. MARTINU HRY O MARIICH
STAGE DESIGN FOR B. MARTINU'S PLAY ABOUT MARIAS
BUHNEENTWURF FUR B. MARTINUS MARIENSPIELE
1949

kombinovana technika / combined technique / Mischtechnik
soukr. sb./p.c./P.

IMONA LISA[>

konec 20. stol. / end of the 20th century / Ende des 20. Jhs.
olej na platné / oil on canvas / Ol auf Leinwand

soukr. sb./p.c./P.

After he retired, he continued painting. The later
works are very close to Surrealistic style; they try
to portray the world of unreal dreams, and are very
delicate. The topics they cover are connected to both
positive and negative aspects of civilization and to
other social topics. His ideas are often personified as
archetypes. His paintings feel as if they were a stage
which takes a spectator in and introduce him/her into
a world of dreams, fantasy and beauty.

1 Oldfich Simagek war das einzige Kind der Prager
Familie eines kleinen Beamten. Seine Mutter hiel
R0Zena, geb. Miller, und stammte von einer wohl
situierten Prager judischen Familie ab. Sein bildne-
risches Talent erbte er von seinem Vater, fiir den
die Malerei eine lebenslange Freude war. Nach
dem Studienabschluss an der Kunstgewerbeschule
bot sich die Mdglichkeit, an der Schule als Assis-
tent zu wirken. OldFich Simagek bevorzugte aber
das Angebot die freie Stelle des Biihnenbildners
im Olmiitzer Theater anzutreten. Diese Arbeit hat
den jungen Kiinstler véllig eingenommen und schon
in der ersten Halfte des Jahres 1942 befasste er
sich mit vierzehn Inszenierungen. Beim Theater
in Olmitz blieb der Kinstler siebzehn Jahre. Hier
griindete er auch Familie, er wurde zum Mitglied der
Gruppe der Olmitzer bildenden Kiinstler (SOV) und
fand viele Freunde. Hier entstand auch sein maleri-
sches Werk. Er wurde von Motiven, die mit seiner
Profession und dem gesellschaftlichen Leben zu-
sammenhingen, gefesselt. Seine friihen Arbeiten
standen dem Programm der Gruppe 7 im Oktober
nahe. Fir diese Kiinstlergruppe waren expressive

Auflockerung der Formen und lyrisches Ausklingen
der Malerei charakteristisch. In spateren Gemalden
Siméadeks tauchten Reflexionen auf allgemeine
humanistische Gedanken auf und ihr Inhalt driick-
te mehr und mehr die innigen Empfindungen ihres
Schépfers aus.

Von 1959 bis zu seiner Pensionierung wirkte Oldfich
Simacek als Biihnengestalter im Nationaltheater in
Prag, realisierte viele Inszenierungen fir andere
Szenen im Inland und Ausland. Er gewann viele Prei-
se, z. B. die Goldene Medaille, die er auf der inter-
nationalen Schau der Bihnendekorationskunst und
Theaterarchitektur in Sdo Paulo bekam.

Oldiich Simacek

Auch im Ruhestand war Simagek als Kiinstler akiv.
Seine spaten Malereien tauchen in eine irreale, ge-
brechliche Sphare der Traume und oft néhern sich
surrealistischen Visionen an. lhre Inhalte héngen
mit den Konflikten der positiven als auch negativen
Seiten der Zivilisationsprozesse und anderen ge-
sellschaftlichen Themen zusammen. Des Kiinstlers
Ideen sind oft in den Personifikationen und Sachattri-
buten chiffriert. Oft, als ob sich vor dem Zuschauer
die Theaterblhne &ffnete, die ihn in ein ungreifbares
Reich der Phantasie, Schénheit und Trdumen ent-
fiihrt.
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Franz Urban

1 Franz Urban pochazel ze zeméd&lské rodiny z malé
obce na Sumpersku. Byl druhym synem ze sedmi
déti. Hospodarstvi jeho rodict (otce Josefa Urbana
a Antonie, rozené Schénové), nemohlo vSechny déti
uzivit, proto Franz Urban 3el do uceni k svému stryci
v Cervené Vodé a vyucil se u n&j mlynafem. Ve svych
dvaceti letech musel odejit na vojnu a prvni svéto-
vé valky se Ucastnil na italské fronté. Po vélce setr-
val jesté rok u mlynarského femesla ve svém rodis-
ti, ale jeho talent jej pfivedl jiz v zafi r. 1919 do Prahy
na Akademii, kde byl pfijat do grafické specialky
Augusta Bromseho. Od svého uditele pfijal Urban
kfestanskou duchovni orientaci, jez se promitala
v biblické tematice jeho pocetnych grafickych listd.
Jiz Urbanovo studijni obdobi trvajici do r. 1923, pro-
vazely tvlréi uspéchy. Zahy ziskal 2. misto ve stu-
dentské soutézi, za grafiku Posledni soud mu byla
¢eskym vytvarnym spolkem v r. 1921 udélena prv-
ni cena, v r. 1922 ziskal cestovni stipendium, za gra-
fiku ZhieSeni obdrZel podporu od némeckého spol-
ku ,Kanka“ a v letech 1923-1924 obdrzel nadaci Lva
Lercha. Po ukonceni prazského studia vydal se mla-
dy umélec na Akademii do Drazdan, aby se v zimnim
semestru 1923 zdokonalil v malbé u F. E. Dorsche
a Maxe Feldbauera a v letnim semestru ziskal jes-
té daldi vytvarné zkuSenosti v grafickém ateliéru
Richarda Paula Miillera a v ateliéru figuralni malby
u Hermanna Dittricha.
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V literatufe se uvadi, Ze v roce 1925 pusobil umé-
lec jako asistent Ci lektor na grafické specidlce
prazské Akademie, doloZeny jsou vSak pouze umél-
covy studijni pobyty v letech 1926-1927 v Némecku,
ve Francii, v Itali a v Rakousku. V roce 1930 si
Urban zfidil soukromou grafickou Skolu v Praze.
Pozdéji, v letech 1933 aZ 1941, pobyval v Italii, kde
si v Riccione zfidil ateliér a patrné dale pedagogic-
ky pUsobil.

Za valky se malif vratil do svého rodného kra-
je, kde si nasel misto ucitele kresleni a déjin umé-
ni na némeckém gymnaziu v Sumperku. Ani jeho
vdak neminulo vale¢né nasazeni, pfi némz vyuzil
své jazykové znalosti. Pasobil jako vojensky prekla-
datel Wehrmachtu v Italii. Valka zasahla i do jeho
zdravi a po jejim ukonéeni musel umélec nastou-
pit do rehabilitacni péce jako valecny invalida v obci
pobliz Mnichova, kde se pak usadil. Zemrel v més-
té Tutzingu pfi Sternberském jezefe jihozapadné
od Mnichova.

Po formotvorné strance se Urbanovy grafické lis-
ty od praci A. Bromseho zna¢né diferencovaly.
Nesdilely onu démonickou a vypjaté dramatickou
notu praci prazského autora, ani jejich expresivni
kolorit. Urbanova grafika hovofi spiSe o spolutéas-
ti lovéka na biblickém pfibéhu a vybizi ke klidné
niterné kontemplaci. Duchovni atmosféra prolinala
i Urbanovy obrazy.

<IANDEL STRAZNY I

GUARDIAN ANGEL / SCHUTZENGEL

1942

olej na preklizce / oil on plywood / Ol auf Sperrholz
vM$

PAD ANDELU [> 1

FALL OF ANGELS / FALL DER ENGEL
kolemr. 1927 / around 1927 / um 1927
lept / etching / Atzung

VM$

Z POSLEDNIHO DNE /1

FROM THE LAST DAY / VOM LETZTEN TAG
por. 1925/ after 1925/ nach 1925

lept / etching / Atzung

VMS$

1 Franz Urban came from a farmer’s family in the
Sumperk region. He was the second out of seven
children. Since the family farm (father Josef Urban
and Antonie, born Schonova), could not provide
living to all children, Franz Urban went for training
to his uncle in Cervena Voda to become a miller. He
was drafted during WWI and fought at the frontline in
Italy. Within a year after the war, he moved to Prague
and started studying at the Academy in a graphic
studio of Aug. Brémse. He adopted his teacher’s
spiritually oriented style, focusing on aspects of
Christianity, as it is apparent in the Biblical motifs
often appearing in his graphic works.

He was successful already during his student’s year
lasting until 1923. He was second at a students’ com-
petition; he was awarded the first place for the gra-
phic list The Last Judgment by the Czech art asso-
ciation in 1921; he was awarded a scholarship for
travelling in 1922, and he received financial sup-
port for his graphic list Sin from a German associ-
ation ,Kanka“ and from the Lev Lercha’s foundation
1923-1924. After studies in Prague, he went to the
Academy in Dresden to improve in painting under
the supervision of F. E. Dorsch and Max Feldbauer
and also in graphics in the Hermann Dittrich’s studio.
Some literature states that he worked as a teaching
assistant in the graphic studio at Prague Academy;
however there is evidence only for his study abroad
in Germany, France, Italy, and Austria in 1926-1927.
Urban established his private graphic school in
Prague in 1930. In 1933-1941, he lived in Italy, whe-
re he had a studio and taught in Riccione.

He returned home during WWII, and worked as
a teacher of drawing and Art History at a German
gymnasium (grammar school) in Sumperk. He was
also drafted and used as a translator for Wehrmacht
in ltaly. War damaged his health. He was treated
in a rehabilitation institute in a village near Munich.
He died in Tutzing by Sternberk lake southwest of
Munich.



Urban’s graphic lists are very similar to A. Bromse’s
works in the form, but they did not involve the demo-
nic and dark feeling or the colors so typical for
Bromse’s expression. Urban advocated the con-
nection between a man and the Biblical story and
inner contemplation. The spiritual atmosphere was
apparent also in Urban’s paintings.

1 Franz Urban stammte aus einer Bauerfamilie aus
einem kleinem Dorf unweit von Mé&hrisch-Schén-
berg. Er war das zweitgeborene von sieben Kindern.
Die Bauernwirtschaft der Eltern (Vater Josef und
Mutter Antonie, geb. Schdn) konnte die ganze Fa-
milien nicht erndhren, deswegen ging Franz Urban
in die Lehre zu seinem Onkel nach Cervena Voda,
bei dem er das Miillerhandwerk erlernte. Mit zwanzig
Jahren wurde er zum Militar berufen und den Ersten
Weltkrieg verbrachte er an der italienischen Front.
Nach dem Krieg blieb er noch ein Jahr seinem Beruf
und dem Heimatdorf treu, aber sein Talent filhrte ihn
schon im September 1919 nach Prag an die Akade-
mie, wo er in die graphische Spezialausbildung bei
August Brdmse aufgenommen wurde. Von seinem
Lehrer Gbernahm er die christlich-geistliche Orientie-
rung, die sich in der biblischen Thematik seiner zahl-
reichen graphischen Blatter widerspiegelte.

Schon Urbans Studienjahre, die er 1923 beendete,
wurden von Erfolgen begleitet. So platzierte er sich
bald als zweiter in dem studentischen Wettbewerb,
fur die Graphik Das Jiingste Gericht erteilte ihm
der tschechische Kiinstlerverein im Jahre 1921 den
ersten Preis, im Jahre 1922 erwarb er eine Reise-
stipendium; fiir die Graphik Stindiger wurde er von
dem deutschen Verein Kanka unterstitzt und in Jah-
ren 1923-1924 bekam er die Stiftung von Lev Lerch.
Nach dem Studienabschluss in Prag besuchte der
junge Kiinstler die Akademie in Dresden, um sich im
Wintersemester 1923 in der Malerei bei F. E. Dorsch
und Max Feldbauer zu vervollkommnen. Im Som-
mersemester sammelte er noch weitere bildnerische
Erfahrungen im graphischen Atelier Richard Paul
Millers und im Atelier der figuralen Malerei bei Her-
mann Dittrich.

Die Literatur fiihrt an, dass der Kinstler im Jahre
1925 als Assistent oder Lektor an der Prager Aka-
demie im graphischen Spezialkurs wirkte, belegt
sind nur seine Studienaufenthalte in den Jahren
1926-1927 in Deutschland, Frankreich, Italien und
Osterreich. Im Jahre 1930 errichtete Urban seine
graphische Privatschule in Prag. Spater, in Jahre
1933 bis 1941, lebte er in Italien, wo er in Riccione
ein Atelier griindete und wahrscheinlich auch pada-
gogisch wirkte.

Wahrend des Zweiten Weltkriegs kehrte er in seine
Heimat zurlick, wo er als Lehrer Zeichnen und Kunst-
geschichte am deutschen Gymnasium in Mahrisch-
Schonberg unterrichtete. Als er zum Kriegsdienst
berufen wurde, nutzte er seine Sprachkenntnisse
aus und arbeitete als Kriegsdolmetscher fiir die
Wehrmacht in Italien. Der Krieg hinterlie Spuren an
seiner Gesundheit. Nach dessen Ende absolvierte
er als Kriegsinvalide Rehabilitationen in einem Dorf
unweit von Miinchen, wo er sich spater niederlieR. Er
starb in Tutzing am Starnberger See bei Miinchen.
Von formgestalterischer ~ Sicht differenzierten
sich Urbans graphische Blétter von den Arbeiten
A. Brdmses im Wesentlichen. Sie besalen nicht den
damonischen, gespannt dramatischen Akzent sei-
nes Lehrers, nicht mal ihren expressiven Kolorit. Ur-
bans Graphik spricht eher iber dieAnteilnahme des
Menschen an der biblischen Geschichte und fordert
zur innigen Kontemplation auf. Geistliche Atmospha-
re durchdrang auch seine Gemalde.

Franz Urban
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Wilhelm Zlamal

1 Wilhelm Zlamal pochazel ze sedmi déti déInické rodi-
ny. Jeho otec pracoval v cihelné. Z prvni svétové val-
ky se vrétil jako valecny invalida a pfi nehodé predcas-
né zemrel. Matka pak zivila rodinu jako délnice u stat-
ni drahy. Zlamal mél od narozeni deformovanou pra-
vou ruku, to mu vSak nebranilo v malovani a kresle-
ni, v oboru, ve kterém na stfedni Skole natolik vyni-
kal, Ze jeho uitel, akademicky vzd&lany malif Julius
Frassine mu doporugil studium na Akademii. Chlapec
pii zkouskach uspél a v r. 1934 nastoupil do Skoly Maxe
Svabinského a do r. 1938 studoval téZ u Frantiska
Thieleho. Po uzavieni Ceskych vysokych $kol nacis-
ty pfeSel na mnichovskou Akademii, kde do roku
1942 studoval u prof. Hermana Kaspara. Jiz jako stu-
dent Skoly obdrZel nékolik estnych uznani. Sva dila
vystavil v r. 1938 v brnénském Kiinstlerhausu spolec-
né s Alfredem Kubinem, Fredy Dobrowolnym, bilovec-
kym malifem Rudolfem Sokolem a zndmym medai-
lérem Viktorem Oppenheimerem. Ve svém regionu,
v Olomouci, kde byl povaZovén za nejschopnéjsiho
malife figuralistu, se v prosinci 1942 poprvé pfedsta-
vil vefejnosti na skupinové vystavé némeckych severo-
moravskych malifi a sochar vétsim obrazovym sou-
borem dvaceti tfi praci.
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Zlamalovy malby vale¢nych let mély pfiznatné rysy
tvorby mnichovské Skoly. Uzivaly hutnych bareyv,
zemitych odstinG i prlzraénych lazur a cerpaly
z tvlrcich vytézkh starych mistrd. Zlamala inspiro-
vala zejména Delacroixova tvorba a jeho dynamic-
ky prepis skutecnosti. Teprve po valce se umélco-
va paleta rozjasnila a do jeho malby vstoupila impre-
sivni chvéjivost i jemna rukopisna traktace. Po nav-
$tévé malife v roce 1960 u pfibuznych v Némecku
rozzafila se jeho malba rasantnimi barvami zivého
koloritu a tvarova skladba malifského celku se roz-
volnila. V zévérecné fazi umélcovy tvorby zvitézi-
lo v jeho malbach jemné svételné fluidum pohlcuji-
ci zkratkovité naznaky tvar. Hmotnd i spolecenska
situace malife nebyla po valce pfizniva. Musel piiji-
mat i vytvarné Ukoly, které byly limitovany dobovymi
tematickymi pozadavky, ale zvladal je s technickou
dokonalosti a malifskou jistotou.

1 Wilhelm Zlamal came from a working class fami-
ly with seven children. His father worked brickya-
rd. He came handicapped from war and their mother
became the breadwinner. Zlamal was handicapped;
he had deformed right hand, however, he could still

<IDAMA V SEDEM (ZIDOVSKE DEVCE HANNELORE) I
LADY IN GREY (JEWISH GIRL HANNELORE)

DAME IN GRAU (JUDISCHES MADCHEN HANNELORE)
kolemr. 1939 / around 1939 / um 1939

olej, platno / oil on canvas / Ol auf Leinwand

soukr. sb. /p.c./P.

ODSUN>1

EXPULSION / VERTREIBUNG

1946

olej, platno / oil on canvas / Ol auf Leinwand
soukr. sb./p.c./P.

KLADENi DO HROBU v I

BURYING / GRABLEGUNG

pocatek 40. let 20. stol.

early 40s, 20th century / Anfang der 40er Jahre des 20. Jhs.
olej, platno / oil on canvas / Ol auf Leinwand

soukr. sb. /p.c./P.

draw and paint. He was so good at it that his tea-
cher Julius Frassin at the secondary school recom-
mended him to the Academy in Prague. Frassin suc-
cessfully passed the enroliment exams and in 1934
he started to study in Max Svabinsky and F. Thiele,
where he studied until 1938. After Czech univer-
sities were closed down, he moved to Munich and
continued his studies at the Academy there under
prof. Herman Kaspar. Already as a student he was
awarded for his work. He presented his works at
an exposition together with Alfred Kubin, Fredy
Dobrowolny, painter Rudolf Sokol and known medal
sculptor Viktor Oppenheimer. He introduced him-
self for the first to the Olomouc public in 1942 within
an exposition of works of German painters and
sculptors from Northern Moravia, although he had
been known there from before as a figurative pain-
ter. He presented there a collection of 23 works.
Zlamal's paintings from the war years bore features
of the Munich school. They employed thick and ear-
thy colors, as well as transparent blue colors, and
were inspired by works of the old masters. Zlamal
was inspired mainly by Delacroix and his dynamic
shapes. Only after war, the painter started to use
brighter colors, employed features of Impressionism,
and gentle lines. In 1960, the painter visited family
in Germany, which motivated him to use vivid colors
and loosened forms and lines. At the end of his care-
er, only mere indications of shapes became domi-
nant in his works.

1 Wilhelm Zlamal stammte aus sieben Kindern ei-
ner Arbeiterfamilie. Sein Vater arbeitete in einem
Ziegelwerk. Aus dem Ersten Weltkrieg kehrte er als
Kriegsinvalide zuriick und starb vorzeitig bei einem
Unfall. Die Mutter ernéhrte dann die Familie als Ar-
beiterin der Bahn. Zlamal hatte von Kindheit an eine
Hand deformiert, das hinderte ihn jedoch nicht am
Malen und Zeichnen. Im diesem Fach ragte er an
der Mittelschule dermafien hervor, dass ihm sein
Lehrer, der akademische Maler Julius Frassine, das



Wilhelm Zlamal

Studium an der Akademie empfahl. Zlamal absol-
vierte erfolgreich die Aufnahmepriifungen und im
Jahre 1934 fing er bei Max Svabinsky zu studieren
an. Seit 1938 studierte er auch bei FrantiSek Thie-
le. Nach der SchlieBung der tschechischen Hoch-
schulen durch die Nationalsozialisten ging er an die
Miinchener Akademie, wo er seit 1942 bei Professor
Herman Kaspar studierte. Schon als Student erwarb
er einige Ehrenurkunden. Seine Werke stellte er im
Jahre 1938 im Briinner Kinstlerhaus zusammen
mit Alfred Kubin, Fredy Dobrowolny, mit dem Maler
Rudolf Sokol aus Bilovec und mit dem Medailleur
Viktor Oppenheimer aus. In seiner Region, in OI-
miitz, wo er als der begabteste Figuralist betrach-
tet wurde, wurden seine Werke zum ersten Mal der
Offentlichkeit im Dezember 1942 in der Ausstellung
der deutschen nordmahrischen Maler und Bildhauer
vorgestellt. Zlamal prasentierte sich mit einem gro-
Reren Konvolut von 23 Arbeiten. Zlamals Malereien
der Kriegsjahre trugen charakteristische Merkmale
der Miinchener Schule. Sie gebrauchte dichte Far-
ben, Erdtdne und durchsichtige Lasuren, die von den
alten Meistern geschopft wurden. Zlamal inspirierte
vor allem das Schaffen von Delacroix und seine dy-
namische Uberfiihrung der Realitat. Erst nach dem
Krieg wurde die Palette des Kiinstlers heller und in
seinen Malstil tauchten das impressive Zittern und
die feine handschriftiiche Traktierung auf. Nach
dem Besuch bei den Verwandten in Deutschland im
Jahre 1960 begannen seine Malereien mit rasanten
Farbtonen eines lebhaften Kolorits zu strahlen, die
Formgestaltung des malerischen Ganzen locker-
te sich auf. In der letzten Phase seines Schaffens
siegte in seinen Gemalden ein Lichtfluidum, das die
Formenandeutung in ihrer Abkirzung verschlingt.
Die finanzielle und gesellschaftliche Lage des Ma-
lers war nach dem Krieg unglnstig. Er musste sich
mit den kiinstlerischen Aufgaben zufriedenstellen,
die thematisch von Zeitanforderungen bedingt wa-
ren, doch auch die meisterte er mit der technischen
Vollkommenheit und malerischen Sicherheit.
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Jifi Hastik

FIGURA JAKO PROGRAM A TEMA
V LETECH 1945-2010

THE FIGURE AS A PROGRAM AND THEME
IN THE YEARS 1945-2010

FIGUR ALS PROGRAMM UND THEMA
IN JAHREN 1945-2010



Otakar Hudecek

1AUTOPORTRET / SELF-PORTRAIT / SELBSTPORTRAT
40. léta 20. stol. / 40s, 20th century / 40er Jahre des 20. Jhs.
olej/oil / O

1 O nejvyznamnéjsich uddlostech vytvarného Zivo-
ta na Uzemi kraje v prvnich povéleénych letech,
jimiZ byly nesporné olomouckd vystava Oskara
Domingueze, vznik Ustavu vytvarné vychovy
na Univerzité Palackého a ptekotné zmény organizac-
nich struktur v oblasti kultury, pojedndva jiZ pfedcho-
zi kapitola.

Nelze vSak opomenout dalsi aspekty, které povéalec-
nou situaci vyrazné ovlivnily. Byla to systematic-
ka likvidace Zidovského etnika v priibéhu holocaus-
tu a plosny odsun obc¢anti némecké ndrodnosti. Obé
zminéné uddlosti se zdsadné dotkly spolecenského
Zivota ve vSech oblastech. Historicky pfirozend etnic-
ké skladba stfedoevropského prostoru byla znicena.
Olomouc pozbyla charakter tradi¢né bilingvni, multi-
kulturni destinace, v pohrani¢nich oblastech normal-
ni spolecensky a kulturni Zivot prakticky zkolaboval
a proces jeho ideologicky fizené obnovy trval néko-
lik desetileti. Nové situace nejvyraznéji poznamenala
zejména diive ¢ild kulturni centra na izemf{ tzv. Sudet
- Sumperk, Sternberk a Jesenik.

Kosicky vlddni program, schvaleny v dubnu 1945 na jiZ
osvobozeném lizemf{ a vypracovany moskevskym vede-
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nim KSC, v podstaté nastartoval levicovou orientaci
povdle¢né politiky. Demokratickou image dodaly této
dobfe zvladdnuté sovétské strategii také vysledky prv-
nich povéle¢nych voleb a okdzaly nezdjem zdpadnich
velmoci o déni v Ceskoslovensku. Nastup komunis-
tické vlady po tinoru 1948 se v uméni projevil mocen-
skym diktdtem metody socialistického realismu, opfe-
né o zdaraznovani ideovych aspektii obsahu, vyvede-
nych realistickou formou, srozumitelnou v§emu lidu.
Uméleckd klientela z fad vys$sich spole¢enskych vrs-
tev, kterd dokdzala vnimat uméni v jeho kulturnim
vyznamu a materidlné jej vyrazné podporovala, byla
rezimem programné likvidovdna. Obecny vkus, Zive-
ny v predvdleéném obdobi mnohdy profdnni iluzi
narodni hrdosti, ale formovén i pfirozenym pocitem
evropanstvi, byl masirovdn zufivou medidlni i ndzor-
nou propagandou. Prvopldnovd lidovost a heroiza-
ce rezimu se staly normou kvality uméleckych vyko-
nt. Tomuto tlaku, ndsobenému nedostatkem zaklad-
nich Zivotnich potieb a pozldtkem relativniho blaho-
bytu za predpokladu jisté dlitby novym bohtim, odo-
lal jen mdloktery umélec. Negativn{ roli sehrala i sku-
te¢nost, Ze aZ do roku 1958 byla zéna tzv. sovétského
bloku ostrazité izolovdna od informaci mezindrodni-
ho charakteru.

Dobova atmosféra prirozené poznamenala i zptsob
vyuky na uméleckych $koldch, vedeny v tradi¢nim
realistickém duchu.

Z profesiondlnich umeélcti némecké ndrodnosti zistal
v rodném Sternberku jen malif Wilhelm Zlamal
(1915), kterého prfed odsunem uchrdnilo smiSené
manzelstvi. Na tragické dtsledky valky bezprostfed-
né reagoval obrazem Odsun, ktery je v kontextu Ces-
kého umeéni ojedinélym dokumentem dosud proble-
matické historické uddlosti. Vlastnimu dilu pfedché-
zela fada autentickych studii, které zlamalovsky jis-
tou kresbou zachycuji chaotické déni a nejistou vidinu
dalsiho byti. Kompozi¢ni schéma tohoto dila, pozdéji
nékolikrat modifikované, sou¢asné vypovida o umél-
cové vztahu k rodnému meéstu. Dal$im Zlamalovym
dilem vztahujicim se k vdle¢nym uddalostem, je pate-
tickd alegorie UteCenci z konce ctyfticatych let, jiz
vlastni figurdlni program zavrsil.

Z Ceskych umélct reagoval na atmosféru vdle¢nych let
alegorickymi dily predev§im Aljo Beran (1907), jehoZ
bratr Cenék, zndmy olomoucky knihkupec, naklada-
tel a odbojdf, zahynul v koncentra¢nim tdbote. Vedle
zfetelné tutrpného obrazu Sibyla namaloval néko-
lik melancholicky tklivych obraz® na téma milenci,
jejichZ vztah limituje strach z pfistiho déni.

V prvnim povdale¢ném roce se po ukonceni studia v ate-
liéru Emila Filly na Vysoké $kole umeéleckopriimys-
lové vréatil do rodného meésta Slavoj Kovarik (1923),
malif, ktery svym tv@ré¢im vkladem i mordlnim pfikla-
dem ovlivnil nékolik generaci olomouckych umélct.
Ve vSech svych tvircich stadiich reagoval na aktudlni
podnéty svétové a evropské malby. Figurdlni motivy se
v8ak v jeho dile objevuji jen sporadicky.
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V roce 1949 byl ustaven Svaz ¢eskoslovenskych umél-
cti (SCVU) a v roce 1954 vznikl Cesky fond vytvar-
nych umeéni (CFVU), jehoz podnik Dilo provozoval
celostatni sit stejnojmennych galerii a zajistoval rea-
lizaci vytvarnych zakézek. Slo tedy o stidtni mono-
pol, jehoZ cilem bylo garantovat profesiondlni kvali-
tu a ideovou népln veskeré vytvarné produkce urce-
né k vefejnému uplatnéni a distribuci. Do této orga-
niza¢ni struktury vstoupila v Olomouci v pribéhu
padesdtych let mimotddné silnd vytvarnd generace
povéle¢nych absolventi uméleckych $kol. Ze Skoly
umeéni ve Zliné prisli Jan Sedl4cek, Otakar Hudecek,
Miroslav Ketman, Jeronym a Anna Grmelovi.'

Na Pedagogické fakulté Univerzity Karlovy ukonci-
li studium FrantiSek Bélohlavek, Jana Jemelkov4, Ivo
Pfilesky a Ladislav Jaltivka. Z Akademie vytvarnych
umeéni pfisli do Olomouce malifi Radoslav Kutra,
Miloslav Jemelka a sochafi Jan Neckéaf, Jan Rimsky,
Jaroslav Pfindi$ a Rudolf Chory.

Pocatkem padeséatych let opustila $kolni ateliéry také
prvni vlna absolventt vytvarnych obort na Univerzité
Palackého - Zdenék Prikryl, Ladislav Rusek, Lubomir
Schneider, Miloslav Stibor, Josef Stdrek, Bohumil
Teply, Radko Masata a Stanislav Vymétal, ktefi se pro-
fesné profilovali v riznych vytvarnych oborech. Mezi
jejich uciteli najdeme nejcastéji jména Aljo Berana,
Vladimira Navrétila, Jana Zrzavého, F. V. Mokrého
a Josefa Vineckého.

Vycet uvedenych jmen svédc¢i o tom, Ze $lo o mimo-
fadné silnou vytvarnou generaci. Vzhledem k dobo-
vé pfiznac¢né tradi¢ni vyuce a povytce omezenym
moZnostem konfrontovat vlastni tvorbu s aktudlni-
mi dobovymi proudy vsak jen mdlo jejich pfislusni-
ki vybocilo v priibéhu padeséatych let z postimpresio-
nistickych formdlnich schémat, kterd byla v regionu
normou modernosti, nepochybné Zivenou také ptikla-
dem regiondlnich prominentt - Jindficha Lenharta,
Bohumira Dvorského a Augustina Mervarta.
Pozadavek ideovosti v duchu socialistické doktriny
a snaz$i moznost komeréniho uplatnéni dél obecné-
ho obsahu jisté podminily i skute¢nost, Ze se figurdl-
nimu programu vénovalo jen mdlo mladych umélcd.
Socialisticko-realistickd tviiréi metoda se v podmin-
kéch kraje, zejména v jeho metropoli, proto nejvyraz-
néji uplatnila v architektufe a monumentdlni sochaf-
ské tvorbé. V realizacich maliiské povahy tohoto typu
je to predevsim budovatelsko-folklérni mozaika Karla
Svolinského v edikule olomouckého orloje a dynamic-
ky jdsavé sgrafito Williho Zlamala v odbavovaci hale
hlavniho nddrazi. Ur¢itym paradoxem a sou¢asné sve-
dectvim o tdrovni mistniho kulturniho rozhledu je
skute¢nost, Ze obé dila byla realizovdna na pielomu
padesatych a Sedeséatych let, tedy v dobé€, kdy se i ofi-
cidlni ¢eské uméni jiz profilovalo daleko svobodné-
ji. Pomineme-li zdsadové postoje nékolika homogen-
nich seskupeni, kterd setrvala na ptvodnich vycho-
discich, a individudlni dsili fady vyraznych solitérd,
pak stojaté vody ¢eské a potazmo i olomoucké vytvar-
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né kultury rozcefila teprve reakce na svétovou vysta-
vu EXPO 58 v Bruselu.

Mimoiddny tuspéch ceskoslovenského pavilonu
v silné mezindrodni konkurenci se hodil do karet
i pohrobkiim stalinismu ve stranickém a stdtnim
aparétu a sehrdl vyznamnou roli v procesu uvolnéni
toku informaci ze zdpadu. Zejména v nasich podmin-
kéch se stal tak zvany bruselsky styl jakousi estetic-
kou normou, kterd se v rtiznych modifikacich uplat-
nila pfedev$im v oblasti uzitého uméni. Vyrazné vsak
poznamenala i volnou tvorbu. Geometrickd redukce
tvart a vyznam plochy jako organického elementu
vytvarné artikulace nebyly v rdmci mezindrodnich,
ba ani domdcich uméleckych trendt ni¢im novym.
Oficidlni stvrzeni prdva na experiment vSak podniti-
lo fadu mladych vytvarnikt k tomu, aby zacali uvazo-
vat v rdmci individudlniho rozpéti vlastniho talentu.?
Z prislusnikd prvni povdle¢né generace diisledné roz-
vijel figurdlni program predevsim Radoslav Kutra
(1925), ktery musel z politickych divoda predcasné
ukoncit studium na prazské AVU. Jiz v dobé studia se
profiloval jako malit, hledajici v uméni paralelu lidské
podstaty byti, kterd v jeho pfipadé souvisela s hlubo-
kym nédboZenskym védomim. Slo o malife vyrazné
intelektudlni orientace, ktery vnimal dobové formdalni
vyboje velmi kriticky a tizkostlivé se vyhybal viemu,
co zavanélo kratkodechym odérem médnosti. Kutrova
tvorba se mnohdy jevi jako ndzorové znac¢né proti-
kladnd. Védomé deklaruje formdlné odlisnd vycho-
diska, opfend zejména o priklad Rouaulttv, Cézantv
a Mondriantiv. Vezmeme-li vSak v Gvahu jeho tvarci
krédo ,,Mondrian dospél k abstrakci pfirody - chtél
bych dosdhnout abstrakce ¢loveéka®“, pak se ndm zje-
vuje podivuhodnd logika Kutrova tvir¢iho progra-
mu. Cézanova zemitost piirodniho fddu, Rouaultova
spiritudlni vroucnost a Mondrianovo tsili o vizuali-
zaci skladebného principu materie davaji v souhrnu
vysoce huménni smysl. Pro Kutru je rovnéz ptiznac-
nd dislednost, s jakou si ovéfoval presvédcivost své-
ho umeéleckého vyrazu. VSechna sva témata zhmot-
nil v pocetnych kresebnych a obrazovych cyklech.
Z doby olomouckého pobytu jsou to zejména kon-
voluty praci ndboZenského charakteru na biblick4
témata, cyklus podobizen a figurdlnich kreaci, pfede-
v$im pak pocetny cyklus Spiritudld a KIi¢ti. Posledné
zminovand témata také presveédcivé dokumentuji
Kutrova teoretickd vychodiska. Na jedné strané usilu-
je o postiZeni raciondlnich podnéti lidského mysleni,
na druhé o abstrahujici redukci figurdlnich schémat,
traktujicich potemnélé, zemité plochy promalovaného
pozadi. Koncem Sedesatych let Kutra inicioval vznik
Skupiny MJ, pojmenované po jeho spoluzdku z dob
studia na redlném gymndziu i Akademii, pfed¢asné
zemielém krajindfi Miloslavu Jemelkovi, jejiZ ¢lenové
se hlasili k odkazu zakladatelt moderniho malitstvi.3
V roce 1968 emigroval do Svycarska, kde dosud ptiso-
bi. Jeho nesporny vliv na vytvarnou kulturu regionu
a celozivotni dilo pfipomnéla vystava Radoslav Kutra
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/ Barva - tvar - duch, kterd se na prelomu let 2005-
2006 konala v olomouckém Muzeu umeni.

Miroslav Ketman (1927) ukon¢il studium na Stéatni
uméleckoprimyslové Skole Dr. Zderika Nejedlého
v Gottwaldové v roce 1952 a dal$ich pét let pisobil
jako propagacni vytvarnik. Ve volné tvorbé se véno-
val zejména portrétim a krajinomalbé v tradi¢nim
realistickém duchu. Koncem padesatych let vSak
nabyl jeho rukopis zna¢né expresivni podobu a zaji-
mala jej témata, v nichZ mohl uplatnit individuaIni
soud o zobrazovaném déji. Vedle dobové exponova-
nych ndmétt obecného vyznamu - Milenci, Rodina
- jej vzruSovala také vsedni, individudlné prozitd
atmosféra meésta, kterou mnohokrat ztvdrnil. Od téch-
to civilné ladénych ndmétd, v jejichz rdmci usiloval
o0 postiZeni ¢asové limitovanych situaci (Zluté para-
ple, Kavadrna), dospél ve velmi kratkém case k hlu-
boce soustfedéné interpretaci psychickych stavfl.
Kladné recenze prazské vystavy, kterou mél v Galerii
na Karlové ndmésti, mu zajistily vyznamné postave-
ni na olomoucké vytvarné scéné a podnitily zdjem
o jeho dilo na celostatni tirovni. Ladislav Danék cha-
rakterizuje Ketmanovo zdvére¢né tviréi obdobi nésle-
dovné: ,V obrazech z let 1963-1965 Ketman zavrsu-
je ptiklon k ploSné malbé krajni stylizaci figurdlnich
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motivi aZ do polohy nékdy ponékud nezivotné zna-
kovosti. Dfive vyraznd smyslovd kvalita ¢isté barvy
je vystfiddna - podobné jako v Mrtvych lomech a dal-
$ich obrazech - ponurou barevnosti s prevazujicim
akordem modfi a hnédi. Pfes misty jistou stylizac-
ni neptesvédcivost vyzatuje z Ketmanovych obrazl
malifovo silné zaujeti pro nalezen{ adekvatnich pro-
sttedk?, jimiZ by vyjddfil citovy vztah k zvolenému
ndmétu (Rybéaf, 1963; Matefstvi, 1964 ad.). Dobova
kritika zdtirazriovala ptedev$im poctivost a niternost
Ketmanova pfistupu k tvorbé a po jeho ispésné vysta-
vé v Praze (1964) byl povaZzovan za jednoho z nejna-
danéjsich olomouckych maliti. O rok pozdéji vsak
autor svou zivotni drdhu z vlastni vitle ukon¢il. Nad
poslednimi dvéma roky autorovy tvorby se tak dodnes
vzndasi mnohé otazniky souvisejici pfedev$im s mali-
fovym nezobrazujicim projevem, ke kterému dospél
kolem roku 1964.“4

Vedle Miroslava Ketmana se figurdlnimi motivy zaby-
val i - pfedev§im krajindf - Otakar Hudecek, ktery
se na olomoucké vytvarné scéné vefejné prezentoval
jen v pribéhu padeséatych let. Tvorba tohoto vyraz-
né introvertniho malife a grafika vychézi z expresiv-
né orientovanych podnétt, které si osvojil v dobé stu-
dia na Skole uméni ve Zling, kde se pratelil s avant-
gardnim protagonistou téchto tendenci, mimotrddné
talentovanym kolegou Védclavem Chadem. Zlinskou
dikci Hudeckova prednesu citime z jeho portrétt
i figurdlnich kompozic. V pozdéjsich pracich se obje-
vuji expresivné znélé tendence, které nasly uplatné-
ni v hnuti ,,divokych®, které se v osmdesatych letech
vyrazné prosadilo zejména v némeckém kulturnim
prostoru. Teprve 8ir$i prezentace Hudeckova dila vak
kvalifikované zhodnot{ jeho vyznam v rdmci regio-
ndlntho i celostdtniho umeéleckého déni.

V roce 1952 se z prazskych studii vratil do rodné
Olomouce také Ivo Prilesky (1928), jehoZ rand tvor-
ba je prevazné figurdlniho zaméteni. Casto maloval
zejména portéty a motivy inspirované dennim Zivo-
tem mésta, které vsak interpretoval ponékud strnu-
Iym, popisnym zptisobem. JiZ v poloviné padesatych
let se vSak jeho malifskd forma zna¢né uvolnila jak
smérem k expresivnéj$imu rukopisu, tak ve prospéch
obrazového celku, ktery jiZ nebyl jen zdznamem urci-
té uddalosti, nybrZ nositelem ryze vytvarnych hod-
not. Po¢atkem dal$iho decenia dochédzi u Ptileského
k vyrazné slohové proméné. Redlné elementy radikdl-
né stylizuje do plosnych, avSak vyznamové logickych
Gtvart, z nichZ se postupné stdvaji symboly konkrét-
niho, podiizené ptfedevsim vytvarné koncepci dila.
V té dobé se také zfetelné méni témata jeho obrazii.
Uptednostiiuje motivy obecné humdnniho charakte-
ru, odkazujici divdka k mnohovrstevnym asociacim.
Na uvedenych principech vybudoval definitivni podo-
bu svého osobitého malitského vyrazu, ktery rozvijel
do konce Zivota.

Jeho obrazy charakterizuje pfedevsim stylizace pred-
métného v mife, kterd neztrdci zdkladni rysy optic-
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Josef Slechta

1<I CERVENY AUTOPORTRET

RED SELF-PORTRAIT / ROTES SELBSTPORTRAT
1962

olej, platno / oil on canvas / Ol auf Leinwand
37x27cm

Ivo Prilesky

1ZENAV CERVENEM/ LADY IN RED / FRAU IM ROT [>

konec 50. let 20. stol./ end of 50s, 20th century / Ende 50er Jahre des 20. Jhs.
olej, platno / il on canvas / Ol auf Leinwand

ké reality, a esteticky pfitazlivy zptisob vrstvené
malby, zdaraznujici hmotny tcinek barvy a hap-
tickou kvalitu povrchu. ,Pout ¢asu, dokumentova-
nd v dile Iva Prileského meditativné ¢lenénym posel-
stvim o lidském udélu, ziskala v poslednim desetile-
ti malifova vyvoje nezaménitelny prostor [...] Pfilesky
ho interpretoval v ptedchozi etapé SirS§im pohle-
dem, aby mohl zvyraznit obecnou platnost touhy,
odvahy a nadéje v katastrofickych a jevové romanti-
zujicich strukturdch soucasnosti. Varovny triptych
Longarone, zachycujici Zivelny ptival v hornoital-
ském méstecku, pldtna z Recka, poznamenand sym-
bolikou potrhanych rybdiskych siti a citové silny-
mi ekvivalenty pfibéhi Tkara a Prométhea, védomé
ndvraty k Repinovi a k Breughelovi, shrnul vysledky
umeélcova expresivniho rukopisu, ve kterém tlumoci
sva stanoviska k individudlnim a spole¢enskym bari-
éram svéta, ¢lenéného nejen pevninami, ale i propast-
mi mezilidskych vztaht.“5 Ptilesky byl nepochybné
jednim z mdla olomouckych umeélct, ktefi v Sedesa-
tych letech dokdzali reagovat na aktudlni dobové pod-
néty a plnym prdvem patfil k respektovanym tviircim
nadregiondlniho vyznamu. Mnoho jeho obrazt se
tematicky vdZe pfimo k rodnému méstu, jehoz histo-
rické dominanty pateticky heroizoval.
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Predevs$im rozsdhlym cyklem imagindrnich portrétt
generdlt a hlav se mezi olomoucké figuralisty zafadil
malujici 1ékat Josef Kulicka (1933). Tuto jeho tvarci
periodu charakterizuje Ladislav Danék: ,,Oba cykly se
z hlediska formdlni a barevné vystavby obrazové plo-

Yixz

Hlav, v nichZ se vedle vlivu Paula Kleea zac¢ind vyraz-
né uplatriovat Kulickovo pojeti diasledné plosné orga-
nizace obrazové plochy, které se v jeho tvorbé patr-
né objevilo jiZ béhem studia na gymndaziu. Vedle vli-
vu P. Kleea je v Kuli¢kové prdci patrny i vliv R. Kutry.
tdvd od figurativniho znakového vychodiska, které
postupné rozpousti ve struktute geometrickych verti-
kélnich a horizontdlnich pldnt (s pfevaZzujici vertika-
litou).“6 Az do doby $vycarského exilu, kam Kulicka
odchézi v roce 1968, byl také vyraznou osobnosti olo-
mouckého intelektudlniho Zivota.

Vedle malifd, jimZ jsme vénovali pozornost, se figu-
rdlni tvorbou zabyvala i fada jinych vytvarnika. Jejich
figurdlni dila v8ak vznikala jen v rdmci prileZitostné-
ho zaujeti, jaksi na okraji produkce jiného tematické-
ho zaméfeni.

Neékolik zajimavych figurdlnich praci vytvotil v pade-
satych letech sobotinsky sochar Jif{ Jilek (1925-1981),
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jehoZz umélecky odkaz vyrazné presahuje regiondlni
vymezeni.

Rozhodné zajimavé jsou také rané karikatury a cit-
livé malované portréty pozdéjsiho krajindfe Josefa
Slechty (1925).

V klauzufe malého mésta na tpati Jeseniki, Bfidli¢né,
tvofi od prvni poloviny padesatych let Josef Skubna
(1927), ktery se vedle dominantn{ krajinaiské orienta-
ce vénuje také figurdlnim motiviim. Tato oblast jeho
tvorby vSak neni ndzorové ani formélné nijak vyhra-
nénd. Malif spiSe reaguje na nahodilé inspira¢ni pod-
néty, ovlivnéné osobnim prozitkem nebo tradi¢nim
rejstiikem figurdlnich ndméta.

Je nutné pfipomenout i tematicky $iroce zaloZenou
tvorbu malite, grafika, basnika a folkloristy Miloslava
Holce (1925), ktery figurdlni motivy ztvariioval v riiz-
ném formdlnim pojeti. Podstatné dislednéj$i ndzo-
rové jednota vSak charakterizuje jeho rozsdhlé kres-
litské dilo, motivované casto svétem vlastni poezie.
O kreslifské pohotovosti tohoto umeélce sveéd¢i i bez-
pocet pohybovych studii pfevazné folklorni inspirace.
V souvislosti s prvni povdle¢nou generaci nelze opo-
menout ani tvarové podmanivé, kultivované dilo gra-
ficky a ilustratorky Anny Grmelové (1926), kterd s lid-
skou figurou i pfirodnimi motivy pracovala v duchu
jasné definované preciznosti, vzdy podfizené rafi-
nované kompozi¢ni struktuie a poetické artikulaci
ndmeétu.

Na prelomu padesdtych a Sedesatych let minulé-
ho stoleti se v evropském umeéni vyrazné prosadila
vlna nové figurace, kterd byla reakci na rizné modi-
fikované abstraktni proudy uméni na obou stranach
Atlantiku a soucasné revidovala dosavadni pojeti
figurdlniho projevu, vychdzejici z predpokladu, Ze
cilem uméni je estetickd interpretace vnéjSich jevili
skute¢nosti. Tedy jakéhosi scénického aranzmad, jehoZz
prostfednictvim je mozné vyjadfit obsahovou ideu.
Nové figurace naopak téZila z individudlniho proZit-
ku skute¢nosti. Poddvala zpravu ,[...] o lidském sveé-
té Clovéka, jeho konkrétni situovanosti, o struktufe
hodnot, jez vytvéfeji pravou realitu lidského byti“/
Nové figurace vyrazné reagovala i na dobové aktudl-
ni myslenkové proudy. Existencialistickou filozofii,
literaturu, inspirovanou naléhavym pocitem odcizeni
a kritikou v8udepritomného kultu konzumu, ktery se
i v zemich socialistické orientace stal paradoxné ado-
rovanym idolem Zivotniho stylu.

Na Olomoucku reflektoval tyto tendence predevsim
Slavoj Kovatik cyklem svych pop-artové ladénych
dekoldzi, V jinych polohdch se problému dotyka-
li Miroslav Snajdr st., Ivan Theimer a Jan Kratochvil.
Dtslednéjsi reakce na neofigurativni podnéty se vSak
uplatnily teprve v tvorbé nékterych prislu$nika dalsi
umeélecké generace.

Pocatkem Sedesadtych let se na olomoucké scéné
etabloval syn zndmého krajindfe Frantika Snajdra
Miroslav Snajdr st. (1938). Vystudoval hudebni obory
na Vojenské hudebni Skole v Liberci a brnénské kon-
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zervatofi. Od roku 1961 do penzijniho véku byl hor-
nistou Moravské filharmonie. JiZ v rané fazi tvirci-
ho vyvoje patfil v olomouckém prostfedi k protago-
nistim informelu, jehoZz formdlni postupy paralel-
né rozvijel i ve figurativni poloze. ,Mame-li jeho dilo

charakterizovat jedinym slovem, pak je jim bezpo-
chyby parafrdze, kterd je ptitomna v celém jeho dile
jako jedna z primarnich metod prdce, jisté ovlivnéna
jeho povoldnim, kdy se jako hornista Moravské filhar-
monie denné setkdva s interpretaci d€l jinych autort.
Navic, jak poznamenal Jifi Valoch, ptfedstavuje para-
frdze ve Snajdrové tvorbé jisty zptisob komunikace
,s uménim jinych i s uménim vlastnim‘, nebot jeho
vytvarné parafrdze jsou vlastné interpretaci vidéné-
ho. [...] Velkym podnétem k praci mu byl zaZitek, spo-
jeny v roce 1969 s cestou do Itdlie, kde mu ucarovala
dila mistra malby italského quattrocenta, predevsim
Piera della Francesca a Raffaela Santi. Na téchto obra-
zech zachovévd jejich ikonograficky kontext i ptibliz-
nou podobu zobrazeného, pfepisuje je ale do vlastni-
ho expresivné pojatého rukopisu.“8 Vedle uvedenych
parafrdzi vytvoril fadu figurdlnich kreseb a portréti
svych oblibenych malifti. V poslednich letech ¢asto
interpretuje figurdlni ndméty hyperrealistickou meto-
dou, avsak ryze $najdrovské povahy. Miroslav Snajdr
patfi k maliftim, ktefi vedle mimofddné silné emotiv-
ni slozky talentu disponuji také vycizelovanym inte-
lektem, ktery jim pomdhd z nekonecénych zdroja for-
mdlni inspirace neomylné prejimat pouze podnéty,
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Slavoj Kovafrik

1 <ILETNI KRAJINA / SUMMER LANDSCAPE / SOMMERLANDSCHAFT
1999

kvas, papir / gouache on paper / Gouache auf Papier

63,2 x471cm

Jan Kratochvil

1TALO HO TO DO ZIVEHO

LIVE FLESH CUT / INS EIGENE FLEISCH GESCHNITTEN >
1970

tempera, papir / tempera on paper / Tempera auf Papier

150 x 77 cm

které dokonale koresponduji s jejich vlastnimi talen-
tovymi pfedpoklady. V pribéhu sedmdesatych let
ovlivnily Snajdrovy forméalni postupy hned nékolik
olomouckych umélct z okruhu nastupujici generace.
Napfti¢ skutecnosti, Ze dilo tohoto vyjimecného solité-
ra ¢eského umeéni bylo jiz v pribéhu sedmého dece-
nia vysoce hodnoceno prednimi teoretiky a stalo se
vyhleddvanym mezi pouc¢enymi sbérateli na celostatni
arovni, byl malif oficidlni olomouckou scénou dlouho
prezirdn. Po roce 1989 je tvorbé vénovdna zaslouzena
pozornost na celostdtni irovni, zhodnocend i obsdh-
lou monografif vydanou Galerii Caesar v roce 2009.
Jen o maélo pozdéji paralelné rozvijeli v Olomouci
své umélecké programy o néco mladsi protagonisté
novofigurativnich tendenci Ivan Theimer (1944) a Jan
Kratochvil (1941), jejichZ tehdej${ tvorba byla vni-
mdna i v celostatnich souvislostech. Oba spojovala
mezindrodni orientace a vazba na prazské prostfedi,
kde mohli své zdméry konfrontovat v $ir§i komunité
podobné zaméfenych umélcti.

Do své emigrace v roce 1968 vytvofil Theimer
v Olomouci n€kolik figurdlnich obrazi a objektt. Diky
svym vazbdm na zminény prazsky okruh nebyl nikdy
poplatny regiondlnimu estetickému dzu. Pfirozené,
Ze v té dobé teprve hledal pevnéjsi zakotven{ své filo-
zofické podstaty a formdlni orientace. Sviij myslen-
kové sevieny umeélecky program, vyznacujici se také
femeslnou, azZ manyristickou dokonalosti, vSak napl-
no rozvinul teprve ve francouzském exilu.

FIGURA JAKO PROGRAM A TEMA V LETECH 1945-2010

Problémy, souvisejici s krizi antropocentrismu
a antropomorfismu nasly pfesvéd¢ivou interpreta-
ci v dile prazského roddka Jana Kratochvila (1941-
1997), ktery v Olomouci strdvil podstatnou ¢4st své-
ho Zivota. K vytvarné ¢innosti se dostal skrze kres-
by kvétin a ptdka, jelikoz se chtél ptivodné véno-
vat pffrodnim obortim. V letech 1956-1959 vSak
vystudoval $perkafsky obor na Uméleckopriimyslové
Skole v Jablonci nad Nisou a po zdkladni vojen-
ské sluzbé pokracoval ve studiu na katedfe vytvar-
né teorie a vychovy Filozofické fakulty Univerzity
Palackého. Vedle vytvarné ¢innosti se zaujaté véno-
val také divadlu, umélecké teorii, literatufe a entomo-
logii. Pfestoze se zabyval pfevdzné realizacemi pro
architekturu v raznych materidlech a designu osveét-
lovacich téles, zistavd nejzdvaznéjsi slozkou ume-
leckého odkazu tohoto univerzdlné orientovaného
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umeélce volnd malifskd tvorba. JiZ jeho prvni prazska
vystava v roce 1969, na niz predstavil podstatnou ¢ast
cyklu Poklesld mytologie 1, jejiZ obrazovym protago-
nistou byl homunkulus Franti$ek, vzbudila pozor-
nost odborné kritiky. Vyznamny vytvarny teoretik
Miroslav Lamac¢ na ni ve stati nazvané Malif mez-
nich situaci v labyrintu svéta bez rje srdce vzpomi-
nd takto: ,,Prvni Kratochvilovy obrazy, o nichZ jsem
se jiz letmo zminil, nejsou pastvou pro o¢i. Na své si
prijde spise ten, kdo mé rdd druh humoru, ktery se
tézko definuje, humoru zajisté intelektudlniho, nepa-
trné ¢erného, budiciho tichy, nékdy téméf neznatel-
ny smich. V téchto obrazech ocenime spiSe bizar-
ni metaforiku, nez kriticky postieh. Otevird se pred
ndmi svét dosti neutéSeny, siry, v némz tvary jako
z ucebnice geometrie supluji dlohu obydli, koryta,
pahorku. Pfipomene to divadelni scénu, strohou, ele-
mentdrni. V ni se hemzi Frantiskové: osaméli, ve sku-
pindch po dvou, po tfech i v tlupdch. Ty schématické
postavicky skute¢né ziji, tvaii se, gestikuluji, jedna-
ji. Neni snadné vymyslet takovy samoznak, dit mu
télo i vdechnout dusi, aby mohl sehrat kazdou roli.
FrantiSkové byli namalovani, ale mohli by existovat
i v jinych souvislostech, naplnit napf. seridly kresle-
ného humoru, dét se do skute¢ného pohybu v kresle-
nych nebo loutkovych filmech. [...] Nejzajimavéjsi rys
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tohoto malife spoc¢ivéd v Gsili o naplnéni obrazu sdeé-
lenim, podloZenym filozofickym myS$lenim, ostrym
postiehem a také vzdélanosti.“® Po letité odmlce se
Kratochvil k malbé vratil v osmdesatych letech opét
mySlenkové sevienym cyklem Poklesld mytologie II.
Tentokrat jen nékolika dily, kterd vznikala v pomérné
dlouhych ¢asovych tsecich a byla formdlné ovlivné-
na verismem mezindrodni provenience. Od pocatku
devadesatych let do své pfed¢asné smrti pobyval nej-
¢ast&ji na chalupé v jiznim cipu Ceskomoravské vyso-
¢iny a malbé se nevénoval.

Na prelomu Sedesadtych a sedmdesatych let ptlisobil
v Olomouci také svérdzny autodidakt Zdenék Macala
(1948), jehoz chagallovské kompozice byly ve své
dobé populdrni zejména mezi studenty univerzity
a v prostfedi undergroundu. V roce 1972 emigroval
do Vidné ukryty v divadelnich dekoracich.

Po absolutoriu uherskohradistské Umprum zaci-
nal v rodném mésté profesiondlni kariéru i Jan
Kovar (1948). Také on byl v pocatcich silné ovlivnén
Chagallovym dilem. Po presidleni na Valassko viak
tuto lekci modifikoval do vyrazné osobité podoby.
Pokusime-li se bilancovat figurdlni tvorbu na tze-
mi olomouckého kraje v obdobi padesétych a Sede-
satych let, zjistime, Ze zde nebylo podhoubi pro Site-
ji zaloZené hnuti, které by - zvl4sté v Sestém dece-
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Ondiej Michalek

1<IKRAJINA S POUTACI

LANDSCAPE WITH EYE-CATCHERS / LANDSCHAFT MIT BLICKFANGERN
1979

kresba barevnymi tuzkami, papir / coloured drawing on paper

Zeichnung mit farbigen Stiften auf Papier

41,7 x58,6cm

Jifi Hastik

1 PODIVNE SETKANI/ CURIOUS ENCOUNTER / KURIOSE BEGEGNUNG
1978

tus, papir / ink on paper / Tusche auf Papier

30x20cm

niu, dokdzalo reagovat na inspirativni dobové podné-
ty. Tak tomu bylo na izemi statu vlastné jen v Praze
v souvislosti s vlnou nové figurace, v jejimZz rdm-
ci se do celostadtniho kontextu dostala i jména Ivana
Theimera a Jana Kratochvila.’0 O to vice si lze vazit
individudlnich vykonti umélcti, ktefi Zili a tvofili
v regiondlnich podminkdch.

Pocatkem sedmdesatych let prolezl ¢erv normaliza-
ce veskeré spolecenské déni. V celostatn{ i regional-
ni vytvarné kultufe se vyrazné projevil opétovnym
zavedenim totalitni centralizace. Jinymi slovy, piis-
nou stranickou kontrolou vystavnich programu gale-
rif a kulturnich instituci. Stejné pfisné byla fizena
i oblast vytvarnych zakédzek i dalsich vefejnych akti-
vit. Relativné liberdlni koncepce regiondlnich svazo-
vych pobocek, které vychdzely z potencidlu c¢lenské
zédkladny a potifeb konkrétnich oblasti, byly nahraze-
ny direktivnimi imperativy Gstfednich orgdnt.
Vedeni svazového Zivota bylo fizeno na krajské tirov-
ni z Ostravy. Persondlni skladba Krajského vybo-
ru SCVU prirozené musela odpovidat pozadavkiim
stranického apardtu. Zastoupeni olomoucké oblasti
v krajském vedeni svazu sice bylo dilem kompromi-
su mezi vZdy ambiciéznimi jedinci a frakci tradi¢né
smyslejicich spolkafd, jejichZ skute¢ny podil na kon-
cepci svazové politiky vSak nebyl nijak vyrazny.
Dobovému trendu pfezivdni a konformni dilovské
estetice se hbité ptizplisobila i fada dfive progresivné-
ji orientovanych autorti. Vedle toho se vSak v poloviné
sedmého decenia zacalo v regionu prosazovat nékolik
individualit v rtiznych vytvarnych oborech. V ramci
vystavy Konfrontace 77, konané v aredlu kromeérizské
psychiatrické Kkliniky, dokonce vzniklo neformadl-
ni sdruzeni Olomuciana, jehoz persondlni zdkladnu
tvorili pfedevsim absolventi Katedry vytvarné vycho-
vy Filozofické fakulty Univerzity Palackého z konce
Sedesdatych a prvni poloviny sedmdesétych let, jejichZ
aktivity v okruhu polooficidlni kultury byly reflek-
tovdny na celostatni trovni. Na vystavdch sdruzZeni
v Olomouci (1978, 1985) a Krnové (1987) se podile-
li malifi Ji¥i Hastik, Jifi Lindovsky, Véclav Stratil,
Oldtich Sembera, grafik Ondrej Michdlek, Sperkar
a kreslit Pavel Herynek a sochat Jifi Zlebek. PfestoZe
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tito mladi umeélci nebyli vdzdni Zddnym programem,
usilovali o dobové soucasny a nekonformni umélecky
vyraz. Tviréi nezdvislost na oficidlni kultute vyjadril
Jiff Hastik v textu katalogu ke kromé¥izské vystave.!!
Jako jeden z prvnich ptislusnik® nastupujici vytvar-
né generace systematicky zareagoval na novofigu-
rativni podnéty grafik Ondrej Michdlek (1947). Jeho
diplomové préce, kterou v roce 1970 obh4jil na kated-
fe vytvarné vychovy FF UP, sestdvala z konvolutu gra-
fickych lista kriticky groteskniho ladéni, reflektuji-
cich civiliza¢ni negativa a kfecovitou sevienost atmo-
sféry nastupujici normalizace. Podobné ladény pro-
gram pozdéji rozvinul také v fadé rozmérnych kre-
seb. ,V dile Ondfeje Michdlka tak nachdzime dva
poly: na jedné strané odraz civiliza¢niho chladu az
reklamniho charakteru, na strané druhé podvédomy
ndboj imaginace az meditace. Intelektudlni pfistup
autora udrZuje obé slozky v mife odpovidajici refle-
Xi Zivota. V reprodukéni a vyznamové vicevrstevnos-
ti Michédlkovych dél je tak obsaZena sloZitost, rozpor-
nost, avsak i jednota svéta.” Od konce sedmdesatych
let se Michdlek vénuje grafické praci nefigurativni ori-
entace.'?

V sedmdesatych letech se figurdlni tvorbé intenzivné
vénovala i kreslifka a grafi¢ka Inge Koskova (1940).
,Svét jejtho dila v sobé skryvd hlubokou vyznamo-
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vou symboliku. Kromé postav a jejich ¢ésti (tvate,
ruce) se objevuji i ptirodni motivy (stromy, zkameneé-
liny, kameny), které pojima jako Zivé bytosti. Zvlastni
pozornost zasluhuje soubor kreseb a grafik tane¢ni-
ki, herctt a hudebniki, inspirovanych shlédnutim
predstaveni anglického krédlovského baletu v roce
1970. Inge Koskovou zaujala lehkost pohybu tane¢ni-
ki a predevsim rytmické moznosti tance jako jedno-
ho z prostfedk neverbalni komunikace.“ Zivotn{ lid-
ské situace zobrazovala v existencidlnim duchu az
do pocatku osmdesatych let, kdy se zacala vice obra-
cet k inspiraci krajinou. V jeji soucasné tvorbé pre-
vazuji ndméty z oblasti intimni psychiky a tizkostlivy
ddraz na vytvarnou ¢istotu formdlni artikulace. Inge
Koskovd dnes rozhodné patii k vyraznym osobnos-
tem soucasné ceské kresby.13

Malif, kreslit, vytvarny teoretik a pfileZitostny lite-
rat Jiff Hastik (1945) reagoval na ndvrat k totalitnim
pomérdm po roce 1968 tfemi variantami Soudci,
které namaloval v letech 1969-1971. Jeho dalsi prace
reflektovaly predev$im problematiku existence svo-
bodné smyslejictho individua v tehdej$i spolecen-
ské situaci. Postupné redukoval svtij figurdlni pro-
gram smérem k individudlnim proZitkim byti, ztvar-
tovanym zdkladni formou lidské hlavy, jejimZ pro-
stfednictvim deklaroval svd umeéleckd vychodiska.
PrestoZe se, zejména v osmdesatych letech, vénoval
také ilustracim, vzdy usiloval o neliterdrnost vytvar-
ného projevu. ,,K tématu osudovosti a konfliktu mezi
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Petr Markuléek

<IMILENCI/LOVERS / GELIEBTEN I

1988

olej, platno / il on canvas / Ol auf Leinwand
140 x 100cm

Jifi Stejskal

DETI/CHILDREN / KINDER > I

80. Iéta 20. stol. / 80s, 20th century / 80er Jahre des 20. Jhs.
olej, platno / oil on canvas / Ol auf Leinwand

Petr Kutra

FIGURALNI KRESBA / FIGURATIVE DRAWING / FIGURATIVE ZEICHNUNG v/ I
1987

tus, papir / ink on paper / Tusche auf Papier

osobni (tviarc¢i) svobodou a spole¢enskymi ndstra-
hami se Hastik neustdle vracel az do svého odcho-
du do Vidné v roce 1988. A to jak v poloze malitské,
tak kresliiské a sporadicky rovnéz i v grafice. JestliZe
v jeho obrazech z tohoto obdobi pfevazuje nékdy
az groteskni nota, navazujici na jiZ zminéné neo-
figurativni tendence Sedesétych let, Ize u kreseb c¢i
obecné praci na papife ze sedmdesatych let naopak
vystopovat autortiv cit pro zachyceni jemnych odsti-
nl psychologickych ndlad doby, v nejosobnéjsi rovi-
né ovsem neziidka podbarvenych i melancholickou
notou. [...] K vrcholim Hastikovy tvorby ze sedmde-
satych a osmdesatych let pravdépodobné patfi jeho
obsahoveé vypravné, dodnes sugestivni kresby z obdo-
bi kolem poloviny osmdesétych let, v nichZ autor for-
mou kresebnych koldzi konfrontoval riizné evrop-
ské i mistni kulturni fragmenty minulosti se socia-
listickou pfitomnosti. Bylo jednim z paradoxi teh-
dejsi doby, Ze ani ve sféfe takzvaného polooficidlni-
ho uméni nebyly tyto prace pfijaty s vétsim ohlasem.
Snad z toho davodu, Ze se svym postmodernim ladeé-
nim vyrazné vymykaly zdejSim doznivajicim moder-
nistickym ptredstavdm o vytvarné tvorbé.“14 Svij figu-
rativni program Jiti Hastik definitivné uzavrel obsah-
Iym cyklem materidlovych objektii z konce osmdesa-
tych let.

Vyrazné figurativné byla orientovdna i rand tvorba
Véclava Stratila (1950). Po sérii expresivné ladénych
obrazti na donquijotovskd témata, formdlné pouce-
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nd malbou G. Rouaulta, které namaloval zacatkem
sedmdesatych let, reagoval v pozdéjsich kresbach
i obrazech na celou fadu c¢asto rozporuplnych pod-
nétl aktualni evropské malby. Byl to proces tiporné-
ho nalézani vyrazovych mozZnosti, jejichz kombina-
ci mohl zhmotnit vlastni reflexi byti. Vyrazna expre-
sivnost Stratilovy tvorby z tohoto obdobi beze zbyt-
ku odrdzi také hektickou atmosféru ziti v pocetné
bohémské komuné, sidlici v jeho ateliéru. Pocatkem
osmdesatych let Stratil nasel svoji osobitou vyrazo-
vou polohu v origindlné koncipovanych, minuciézné
vrstvenych kresbach, evokujicich fadu sémantickych
odkaz, jimiz se zatradil mezi nejvyraznéjsi umeélecké
osobnosti soucasného ¢eského umeéni. Léta se zabyva
také komponovanou fotografii a performanci. V roce
1978 presidlil do Prahy, od roku 1998 Zije a pracuje
v Brné, kde pedagogicky ptisobi na Fakulté vytvarné-
ho uméni.

Vzhledem k pratelskym vazbdm souvisi s olomouc-
kym vytvarnym dénim od poloviny sedmdesatych let
také ¢innost a vystavni aktivity kroméiizZského léka-
fe Miroslava Koupila (1947), ktery je rovnéz zdatnym
malifem, kreslifem a sochafem, o jehoZ uméleckému
profilu pise Ladislav Dan€k: ,,Dilo Miroslava Koupila
tvofi pomérné rozsdhly soubor kreseb, maleb, objek-
tlh a soch, vytvdfeny od zacatku sedmdeséatych let
po dnesek, tedy po dobu bezmadla Ctyficeti let. Je to
dilo figurativni, nebot jeho Usttedn{ figurou je ¢loveék.
Vytvoftil je vytvarnik, ale také psychiatr - jedno nelze
oddélit od druhého. ,Umi{ se podivat na ¢lovéka jako
na bytost Zivotem poznamenanou’ - tak charakterizo-

FIGURA JAKO PROGRAM A TEMA V LETECH 1945-2010

val Koupilovu tvorbu Igor Zhot v textu katalogu libe-
recké vystavy (1987)«.1°

Ve stejné dobé se zacal systematicky zabyvat kresbou
dalsi z absolventt vytvarné katedry FF UP, kreslit,
vytvarny pedagog a publicista Petr Jochman (1951).
PrestoZe jeho tvorbu nelze oznacit za koncep¢né figu-
rdlni, souvisi myslenkové i formdlné s tvorbou vyse
uvedenych autord.

Témér ortodoxné figurdlni byl program prerovského
malife, grafika a sochafe Petra Markulceka (1945),
ktery dostal své obrysy jiz v zdvére¢né fazi jeho studia
na Stfedni umeéleckoprimyslové $kole v Uherském
Hradisti. K expresivhimu proudu nové figurace se
pfimknul proto, Ze mu tato metoda umoziiovala nej-
lépe postihnout Zivotni pocity, zakotvené v dyna-
mické a rozverné atmosféfe druhé poloviny Sedesé-
tych let, kterou zazil béhem studia. Problematika
mentdlniho prozitku mldd{ v $irokém rozméru pro-
blémii i postfehti se stala leitmotivem vétsiny jeho
praci. Ddle se vénoval problematice vztahi muze
a Zeny, zejména ve vypjatych psychickych situacich.
Podstatu Markulc¢ekova tviir¢iho programu ostatné
definoval jiZ v rdmci jeho prvni samostatné vystavy
v roce 1973 Vlastimil Jelinek: ,Vystava figurdlnich
praci malife a grafika Petra Markul¢eka je pravé tako-
vym zcela osobitym pohledem na lidi, na jejich jed-
ndni, vztahy a Zivotni reakce dobré i $patné. Je cit-
livy pozorovatel, ktery sice vychdzi ze skute¢nosti,
ale zobrazuje jiZ pretavené subjektivni vztahy a reak-
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Zena a divka - jejich bohaty citovy Zivot. Jsou opros-
tény od povrchni vyzyvavé eroti¢nosti, a pfece plné
drdzdivého fluida a basnivosti. Jinymi slovy: nejsou
krdsné vnéjsi krdsou, harmonii tvart, ale barvitosti
svého psychického Zivota, rozmary, neklidem, vdha-
vosti, rozjitfenym citem, okouzlenim.“'® V pribéhu
osmdesatych let ponékud zredukoval ostrost pohle-
du i vyrazovou dikci ve prospéch estetické funkce
obrazu. V devadesatych letech dospél k pozoruhod-
né syntéze dosavadniho vyvoje. Jeho projev nabyl
na grafiénosti a u¢inku barevnych kontrasti. Barvu
nechal ptisobit ve velkych monochromné promalova-
nych plochdch, vymezujicich vzdy akéni pohyb figu-
ry. Obsahové mu $lo pfedevsim o zobrazeni momen-
tadlnfho stavu, ktery odkazoval ke zku$enostem z byti
vnimavého ¢lovéka. Zdkefnd choroba pfetala maliftv
Zivot v jednom z jeho nejplodnéjsich tvitrcich obdobi
na pocatku roku 2007.

Jednim z poslednich olomouckych bohémti Kklasic-
kého razeni byl po cely Zivot absolvent Stfedni umé-
leckoprtimyslové $koly v Uherském Hradisti, malif
Jiti Stejskal (1948). Jesté v dobé studia se v Olomouci
uvedl zajimavou vystavou modrého ladéni a vyraz-
né kubistické inspirace na padé Studentského klubu.
Po skonceni Skoly vsak tvoril jen v intencich vlast-
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nich talentovych predpokladti, opfenych o optickou
zkuSenost a konkrétni prozitek skute¢nosti. Maloval
tedy to, co vidél a prozil. Scény z hospod, kavdren,
divadelnich Saten, ateliéru a nahodilych ses$losti. Byl
rovnéZ pohotovym portrétistou. ,Stejskaliiv expre-
sivni realismus neni jen vybu$Snym zdznamem Zivo-
ta, ale i jeho oslavou. Temperamentné vyrazny ruko-
pis, nabyvajici nékdy az ,zbésilosti’, dovedl vyvaZo-
vat lyrismem kresby i barvy. Proto - bez akademic-
ké uhlazenosti - citime z mnohych obrazti promlou-
vat malifovu nesentimentdlni néhu a pochopeni pro
lidské slabosti i trdpeni. Razantni zptisob jeho malby
(kdy stétce i $pachtle nahrazoval prsty svych rukou)
vZdy oslovoval divdky pfedevs§im barvou. Barva byla
jeho zivot.“17 Diky zptisobu zna¢né rozhdraného Zivo-
ta, ktery mu neumoznil soustfedéni na koncepci vlast-
niho malifského programu a snad i pfiliSnému chte-
ni vyrovnat se s formdlnimi impulzy tehdejsi mal-
by stfedniho proudu, nedokdzal plné zhodnotit svij
nepochybné vyrazny malifsky talent. Umél nama-
lovat obrazy udivujici bravurou malitského vyko-
nu i ryze rutinni a nikterak pfesvédc¢ivd dila. Jifi
Stejskal byl typem vyrazné senzitivniho umeélce, tvo-
tictho z niterné potieby i Zizné po okamzZitém opoje-
ni pozitkem z prace ¢i Zivota. Tomu odpovidaji velko-
rysd expresivni gesta, plase ladéné detaily i kresebné
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jisté tahy, zpevniujici mnohdy labilni kompozice jeho
pléten.

Po ukonceni studia v grafické specidlce profeso-
ra Cepeldka na AVU v roce 1975 se v Olomouci usa-
dil malif, grafik, kresli a vyskoskolsky pedagog Jiti
Lindovsky (1948). V té dobé mél za sebou jiz fadu
figurdlnich praci, charakteristickych ndpaditosti tvir-
¢i metody zaloZené na geometrickém a bodovém ras-
tru a excelentnim malifském ¢i grafickém prednesu.
Pozdéji se fadu let vénoval zobrazeni svéta techniky
a mikrostruktur pfirodnich jevi. V poloviné prvniho
decenia 21. stoleti se vS8ak ve vyrazné pfehodnocené
podobé vratil. ,, Tvorba olomouckého malife, kreslife
a grafika Jittho Lindovského (1948) m4 jiZ své pevné
a nezaménitelné misto ve vyvoji ¢eského uméni dru-
hé poloviny dvacatého stoleti, jak to prokdzala napfi-
klad vystava Uméni zastaveného ¢asu - Ceskd vytvar-
nd scéna 1969-1985, kterou v roce 1996 ptipravilo
Ceské muzeum vytvarnych uméni v Praze 1. Na dru-
hé strané ale - podobné jako v ptipadé mnoha jinych
umélcli - zndme lépe jen jedno jeji obdobi, spojené
s rysovanymi kresbami z let 1978-1986. Ty ho sice
prosla-vily, ale zdroven zna¢né zizily nase povédomi
o $ifi a mohutnosti jeho talentu. Tak se stalo, Ze $iro-
ké vefejnost si autorovu tvorbu dodnes spojuje hlav-
né s predstavou Lindovského coby vytvarnika-kon-
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struktéra, ktery se nezabyva ni¢im jinym nez svétem
techniky. Neni ov§em mylnéjsiho pohledu. Kdo z nés
mél v8ak moZnost vidét jeho rané figurativni expre-
sivni kresby, pozoruhodnd zati$i z pfelomu Sedesa-
tych a sedmdesdatych let, nebo o néco pozdéjsi sérii
tzv. bilych obrazi2«18

V roce 1974 ukoncil studium na prazské Akademii
Sternbersky malif Petr Zlamal, jehoZ obrazy vzdy
reflektovaly aktudlni tendence ¢eské malby, zejména
z okruhu Sdruzeni 12.15. Jeho umélecky program nel-
ze jednozna¢né oznacit za figurdlni v tradi¢énim poje-
ti Zdnru, byt se aspekti lidského byti velmi naléhavé
dotykd. Casto také artikuluje konkrétni télesné zna-
ky. Véra Jirousovd zatadila jeho projev do abstrakt-
konkrétnich proudi stfedoevropské malby a zpi-
sob malifova vyrazu charakterizovala nasledovné:
,Soubor vystavenych obrazt evokuje svym vizudl-
nim poselstvim myslenku tvotictho se celku a celist-
vosti; namisto neékdejsich pribéhti lidi anebo existen-
cidlnich udélosti v krajiné, které prevazovaly v tvor-
bé Petra Zlamala aZ do konce 90. let, pozorujeme, Ze
postavy v obrazech ¢im ddl vic sristaji se svym pro-
sttedim, jejich pozemskd télesnost a lidské projevy
se zanofuji do méstské scenérie anebo okolni krajiny
a stavaji se ,Télem obrazu’ - protéjskem i naplnénim
malifského tvofeni. Pokusime-li se tyto obrazy ,pfe-
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¢ist, prolomime se nékam dovnitf do stfedu pfitom-
nosti, kde se déji obycejné skute¢né véci. Snad pravé
proto jsou Zlamalovy obrazy tak pfirozené a stdva-
ji se chvdlou malifstvi, jejich podstatu dobfe vystihu-
ji jeho vlastni slova: ,obraz je vyslancem srdce a pro-
jevem Zivotnich sil’. Pfipomenou ndm vzacnou radost
a chut malby, kterd vznikd z jednotnosti umeélcovy
soukromé i vefejné tvéare.” Kvalitou uméleckého pro-
gramu Zlamalovo dilo vyrazné prekracuje regional-
ni vymezeni.'®

Vyhradné figurdlni jsou také obrazy a grafiky pre-
rovské rodacky Heleny Hurtové (1953), absolventky
prazské VSUP, kde sice studovala uzity obor u profe-
sora Milana Hegara, ale od pocatku profesiondlni dré-
hy se vénuje volné grafické a malifské tvorbé. V obou
technikdch je leitmotivem jejich opusi svét divadla.
Své postavy odivd a maskuje po zptisobu commedie
dell’'arte ¢i bendtského karnevalu. Lidem pfisuzuje
symbolické role, charaktery a gesta. Hurtové obrazy
téZi z alegorie, jiZ umoctiuje ¢asto scénicky aranZova-
nymi kompozicemi a svételnymi efekty. Vynikaji rov-
néz technickou suverenitou a estetickou pfitazlivosti.
V sedmdesédtych a osmdesatych letech se figurou
intenzivné zabyval i absolvent brnénské Stfedni umé-
leckoprimyslové Skoly Petr Kutra (1949). Nejdiiv
maloval portréty a akty v duchu cézanovské formdl-
ni dikce, pozdéji dospél k osobitému ztvdrnéni obsa-
hové hutnych ndméti. ,,Jestlize mu dosud $lo pfevaz-
né o interpretaci zkus$enosti uménim, obohacuje nyni
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svij projev o zkuSenosti se svétem a lidmi. Okruh
emocidlné citovanych problémt vymezil elementar-
nim vztahem c¢lovéka a prostoru - figury a plochy.
Nekomentuje témata zptsobem, ddvajicim vypoveé-
di definitivni platnost, ale hled4d zdroje konfliktnich
vztaht, dialektickych stfeti, které podmiriuji lidskou
existenci v urcitych situacich. Prostor akci zde neni
geometricky urcen méfitelnymi soufadnicemi, stdva
se psychickym polem, které limituje nase chovani.”
V dal$im obdobi se v3ak pfiklonil k nezobrazujicimu
projevu riizného formdlniho pojeti.20

V déjindch uméni najdeme mnoho pfikladd, kdy se
paradoxné dafilo urcitému druhu uméleckého pro-
jevu na pozadi extrémné odlisné spolecenské situa-
ce. Stejné tomu bylo v sedmdesétych letech minulého
stoleti. V dobé tak zvané normalizace, kterd po vyraz-
ném vzepéti Ceské kultury v predchozim deceniu
nastolila ndvrat totalitnich principt moci. Z hledis-
ka ¢ernobilého vidéni komunistického establishmen-
tu bylo pro spole¢nost vhodné jen to, co nevybocovalo
z rdmce vnimani umeéni jako soucdsti politickych cilti.
Oprasend doktrina socialistického realismu sice poo-
teviela dvifka nékterym formdlnim postuptim, sou-
¢asné vsak tzkostlivé dbala na ideovou nezdvadnost
a branila v8emu, co reflektovalo skute¢ny stav spole-
¢enské reality.

V této situaci se zrodil také fenomén olomoucké kres-
by, kterd reflektovala nejen evropsky znélé formalni
tendence, ale ¢asto dokdzala v rdmci figurdlni orien-
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tace provokovat individudlnimi postfehy zptisob byti
v dobovych podminkach (Michdlek, Koskov4, Snajdr
st., Hastik, Koupil, Stratil aj.). V malifském projevu se
takto vymezil pfedev$im Miroslav Snajdr st. cyklem
motivi na renesan¢ni témata a Jan Kratochvil, hle-
dajici vychodiska v hyperredlné poloze, komentujici
lidskou situaci v konkrétni stavu. Jifi Hastik hledal
v konfrontaci jedince s lé¢kami zdbran tinik do vniti-
ni svobody, Véclav Stratil maloval figuru jako promén-
nou, véehoschopnou duchovni i fyzickou materii, Petr
Markulcéek se vracel k bezstarostné rozvernosti mla-
di, abychom stru¢né charakterizovali alespori néktera
tvlrci vychodiska.

Jan Stratil (1953) absolvoval Uméleckopriimyslovou
$kolu v Uherském Hradisti a Akademii vytvarnych
umeéni v ateliéru figurdlni malby prof. Karla Soucka.
Jeho rané prace prozrazuji vedle vyrazové jistoty
a femeslné dovednosti také pfedpoklad dramatické-
ho prozitku malby a schopnost expresivniho vyra-
zu. Kratce po ukonceni Skoly se vSak v kontrastu
s dobovymi tendencemi upnul k neoklasicistné ladé-
nému projevuy, akcentujicimu estetické zietele malby.
V tomto duchu vytvotil nékolik cyklid na téma Zeny,
které meély zna¢nou odezvu u vefejnosti. Soubézné
namaloval fadu obrazi v obsahové mnohovrstevnych
rovindch. V téchto dilech se prezentuje jako malif
piibéhti, které vypravi ryze vytvarnymi prostiedky.
Vedle ndmétti citlivé odpozorovanych v rodinném
prostfedi a z vlastni umélecké zkusSenosti se vénoval
i déjové ndroénym kompozicim. Tato, pfevdzné vel-
koformatovd, dila komponoval vétSinou zptisobem
zazitkovych sekvenci. Z obrazt Jana Stratila citime
také vyrazny smysl pro postizeni psychickych nédlad
konkrétniho déje a neziidka i usili jeho interpretace
v existencidlni poloze. Kazdopddné jde o malite dis-
ponujiciho suverénni femeslnou dovednosti, kterou
umoctiuje svij realisticky orientovany umeélecky pro-
gram. Patii také k nemnoha umélcim generace osm-
desatych let, ktefi disponuji vybornym ptehledem
v oblasti historie a teorie uméni.

Krélovéhradecky roddk Antonin Lukavsky (1947)
poprvé v Olomouci vystavoval jiZ v roce 1969, pfesto
je pocétek jeho profesiondlni umeélecké kariéry spjat
azZ s pocatkem osmdesatych let, kdy se rozhodl opus-
tit ptivodni technickou profesi. Jeho tehdejsi vystavy
zaujaly publikum ¢itelnou velkorysou formou a jem-
nym vancurovskym humorem, jimz kofenil téma-
ta svych obrazii. Podstatu Lukavského uméleckého
vyrazu lze hledat v poetice vyraznych solitérti Ces-
ké vytvarné scény. Predevsim v postkubistické fazi
dila Antonina Prochdzky a pusobivé imaginaci dila
Jana Zrzavého. Vyrazné jej zajimaji také dekorativni
a ornamentdlni vzory zdi, dldzdéni, kobercd, ndbyt-
ku a jinych predmétd, které ¢asto vymezuji vlastni
figurdlni akci obrazového déje. Kombinaci déjového
syzetu a metafyzicko surredlného prostfedi vytvari
jakési esteticky ptisobivé koldZe, které evokuji vyraz-
né poetické souvislosti. Lukavsky je jeden z maéla
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malifd, ktery si v rdmci zminénych postupti, c¢asto
svadéjicich k formdlni estetické hie, uchoval vyrazo-
vou osobitost jak v poloze ptivodni bdsnivé interpre-
tace svych obrazovych ptibéh, tak ve zplisobu jejich
vytvarné artikulace.

Pocatkem osmdesétych let se v Olomouci trvale usa-
dil litovelsky malif, badsnik a viziondf Jifi Alois
Havlicek (1948-1997). Vyuceny ndstrojaf, absolvent
grafickych kurzii prof. Ladislava Cepeldka na prazské
AVU a kratkodoby student Narodni akademie umé-
ni v bulharské Sofii. Své slozité vize, opfené o fatdl-
ni zakotvenost lidského byti v kosmicko-pozemskych
souvislostech, casto ztvartoval technikou enkaus-
tiky. ,Kolem roku 1987 nastdvd zlom a Havlicek se
po obdobi priprav (kompozi¢ni a barevné pastelové
studie) pousti spole¢né s malifem Josefem Slechtou,
s nimz sdili ateliér, do experimentace s enkaustikou.
Ndsledné se definitivné zformuje svébytny hybrid-
ni model uméleckého habitu Jifiho Havlicka; rodi se
kiiZenec (tetramorf?) magického realismu, ¢i, chcete-
li, okultnfho parasurrealismu, Zivlové neromantické
malby se synkretickou verzi kfestanského esoteris-
mu. Za dtilezité ptitom povaZzuji jeden rys téchto pra-
ci: dvoji kédovéni, neboli jejich schopnost zaujmout
jak laiky (fantasti¢nost, fantomati¢nost) tak i znalce,
¢touci esoterni (skryté) vyznamy. Postmodernismus
par excellence.*?1

Miroslav Snajdr mladsi (1961) se zacal na olomoucké
vytvarné scéné etablovat v prvni poloviné osmdesa-
tych let jesté jako student Pedagogické fakulty UP, kte-
rou navstévoval po absolutoriu brnénské Sttedni umeé-
leckopriimyslové $koly. Po konceptudlné zaméfenych
sériich materidlové hutnych a vytvarné kultivovanych
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kreaci mackanych kreseb a monochromt se soustte-
déné zacal vénovat figurdlnimu programu. Presnéji
feceno stopé lidské pfitomnosti v konkrétnim velko-
formdtovém obrazovém prostoru. Nejdiive usiloval
o zdznam vlastniho téla, které vnimal jako predmét-
ny otisk procesu vytvarné realizace. Procesu trpéli-
vého vrstveni linedrniho prediva tisice ¢ar na plose
papiru, ktery relativizuje platnost konkrétniho a zdi-
raztiuje duchovné intelektudlni podstatu lidského
byti. Na rozdil od intimniho télesna, ptitomného tte-
ba v papirovych artefaktech Adrieny Simotové a evo-
kujiciho astrdlni dimenze lidské existence, poukazuje
mladsi Snajdr na komplikovanost a mnohovrstevnost
lidského Zivota.

Rand fdze figurdlni tvorby Zdenika Vacka (1940) se
vyznacovala vyraznou tvarovou redukci, smyslem pro
haptickou kvalitu malby a spornou, temnou barev-
nosti. V dalSich dvaceti letech se vSak vénoval kraji-
nomalbé. Od konce osmého decenia se vSak systema-
ticky opét vénuje tvorbé figurdlni. Vackovo mapova-
nf svéta lidi vychdzi ze tii zdkladnich zdroji. Prvnim
jsou parafrdze historickych obrazt a témat, casto
frekventovanych v dilech pfislusnikti umeéleckych
avantgard (korida, cirkus, klauni atd.) a formdlné kla-
sicky pojatych ndbozZenskych motivti. Druhou inspi-
racéni linii pfedstavuji portréty jemu blizkych lidi,
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které maluje bud sevienéjsi formou, lpici na optic-
ké zkuSenosti, nebo osobité humornym zptsobem.
Tteti, nejméné cetnou, polohu jeho malby pak pfed-
stavuji motivy, inspirované konkrétnim prozitkem
rizné povahy. Jsou to jak osobni postiehy vnimané
skute¢nosti, tak filozoficky ladéné a umné Sifrova-
né pohledy na vlastni existenci. Prvni ze zminénych
tematickych okruhti charakterizoval Zdenék Pospisil:
,Pritom nejde o pouhé citace, ale o zdmérnd setkdni
rtznych vyjadfovacich zplisobt: Vackova postkubis-
tického s promluvami ve zcela jiném stylu“. O dal-
$ich se zmifuje Jifi Hastik: ,,S odstupem a humornou
nadsazkou také glosuje své postiehy z oblasti uméni.
Vznikd nékolik portrétt zndmych umeéleckych osob-
nosti (Zrzavy, Picasso, Dali, Theimer). Tyto obrazy se
vyznacuji ztetelnou linedrnosti a grafickym rozvrhem
obrazové stavby. Parafrdzemi a citacemi uzavienych
kulturnich modelt se Vacek bezdé¢né dotyka i aktu-
dlnich probléma postmoderni vytvarné a literdrni
estetiky. Salebné& matouci burleskn{ hru s lehce zamé-
nitelnymi vyznamy reziruje s puntickatrskou jistotou.
Své obrazy opatiuje rdmy z riznych slohovych obdo-
bi a zpravidla i mosaznymi §titky se jménem autora,
ndzvy a vro¢enim jednotlivych dél. Vnimatel téch-
to artefakt se tak ocitd v jakémsi virtudlné muzedl-
nim svéte.“22
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Absolventka vytvarnych obori na Pedagogické fakul-
té UP, Sumperskd kreslitka a graficka Véra Kovarova
(1951) vstoupila do vytvarného déni olomouckého regio-
nu pocetnym souborem minuciézné provedenych tuso-
vych kreseb, akcentovanych ¢asto barevnymi zasahy.
Tyto prace se vyznacovaly mnohovrstevnou déjovos-
ti a zjevné Zenskym vnimdnim Zivotnich ptibéhi. Jiz
nekolik let se v8ak intenzivné vénuje litografii. Zatimco
v kresbach byla ¢asto vypravéckou sloZitych pribéhi
zjevné ilustra¢ni povahy, jsou jeji femeslné dokonalé
litografie artefakty, které oslovuji divdka ¢istou vytvar-
nosti. Jejich Zenskost neni zaloZena na slozitych déjo-
vych peripetiich a zjemnélosti vyrazu, nybrz spociva
v rafinované znélych pointdch ryzi obraznosti.

V osmém deceniu se na Sumperské vytvarné scéné
plné etabloval malif, sochaf, grafik a graficky desig-
nér Jan Hrachovina (1953). Jeho maliifsky program
je pomérné univerzdlni. Vénuje se pfedmétné i abs-
traktni malbé. Ve figurdlni poloze byly jeho casty-
mi ndméty predevsim Zenské akty a portréty, jen oje-
dinéle slozitéjsi figurdlni kompozice. Po roce 2000
v8ak vytvofil pozoruhodny soubor obrazti s hudeb-
ni tematikou, inspirovany zazitky z jazzovych kon-
certli a Zivotem $umperské alternativni hudebni scé-
ny, jehoz se v sedmdesétych letech aktivné tcéastnil.
Tyto obrazy se vyznacuji vyrazné rytmickou kom-
pozi¢ni skladbou a vervnim, uvolnénym rukopisem.
Castou multiplikaci figurdlnich detaild malif umoc-
fiuje pohyb a fyzické nasazeni hrace v ¢ase konkrét-
niho vykonu. Figurdlni prvky, mnohdy citované z dél
jinych autord a modifikované v rdmci zvoleného
nameétu, se objevuji i v jeho serigrafiich. Dtslednéji
figurdlni program vSak Jan Hrachovina sleduje pfede-
v$im v sochai'ské poloze.

Malif, grafik a kurdtor nékolika zajimavych vystav-
nich projektl Vit John (1956) se vefejnosti poprvé
samostatné predstavil v roce 1980. Patfi k autortim,
ktefi od pocatku svého uméleckého vyvoje rozvi-
ji ndzorové i formdlné konsekventni umélecky pro-
gram. Jeho postaveni na olomoucké, potazmo stre-
domoravské, vytvarné scéné je fixné definovdno pre-
devs$im ndpaditym zplisobem stylizace lidské figury.
S télem jako ur€ujicim vyrazovym elementem pracuje
velmi volné. Ruce a nohy svych figur proplétad po zpt-
sobu elastické télesnosti hadich muz a Zen. Tyto vSe-
ho schopné propletence idd mu vsak neslouzi k zob-
razeni elegantni lehkosti pohybt a gest. Jeho figury
jsou naopak vzdy obdateny jakousi ztézklou zemitos-
ti a spoutdny osudy vlastniho byti. Také Johntv tech-
nicky suverénni malifsky projev pfipomind spiSe pra-
ci sochate budujiciho tvary svych vnitinich model
zplisobem nandseni hmoty. Traktované a fyzicky zné-
1é barevné ndnosy naléhavé evokuji rytmus pfednesu,
tedy jakysi muzikdlni prvek, ktery se ostatné vyskytu-
je i ve zplisobu zachdzen{ s tvarovymi elementy.
Také tvorbu bytostného krajindfe Ladislava Jaltivky
(1932) prostupuji od poloviny osmdesatych let sta-
le ¢astéji figurdlni témata. Vedle autoportrétdi a obra-
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z1, glosujicich prdci malife, to jsou pfedev§im ndméty
fesici vztah muze a Zeny v polohdch ldskyplné touhy,
ale i fatalnich protiklada obou pohlavi. Okruh figurdl-
ni inspirace vSak stdle rozsituje. Zasvéceny vykladac
malifova dila Josef Maliva glosuje tuto ¢4st Jalavkovy
prace takto: ,Na vétSiné figurdlnich obrazli pracu-
je autor po fadu tydni i mésict a nejednou se k nim
i po letech vraci. Zpravidla nejsou vysledkem piimé-
ho kontaktu malife s modelem. Autor se vZzdy spolé-
hd na svoji imaginaci. Tyto figurdlni obrazy lze sle-
dovat ve dvou vyznamovych vrstvach, obé jsou vSak
malifskymi variacemi na téma lidského Zivota. Prvni
skupina se vztahuje bezprostfedné k metamorfézdm,
k duchovni strance Zivota jedince. Uzce koresponduje
s proménlivosti pfirody, kterd nds obklopuje. Postavy
na téchto obrazech nelze poméfovat anatomicky-
mi hledisky, uplatiiovat na nich konven¢ni pravidla
barevné a tvarové modelace, ani v nich hledat pomi-
jivd métitka smyslové krasy lidského téla. Pro umélce
se figurdlni obrazy stdvaji vnitfnim monologem, pro-
jevem jeho niterného ,ja’, ale soucasné také alegoriemi
nadosobniho obsahu. Jsou skrytym mytem o c¢love-
ku s jeho radostmi a Zaly, jsou existencidlnimi vypo-
védmi autora. Jejich deSifrovdani nenf snadné a jejich
slovni interpretace ztistane vzdy jen v aproximativni
roving.“23

V roce 1981 ukoncil prazskou akademii a zacal
na Olomoucku piisobit malif, sklaf, basnik a fotograf
Marek Trizuljak (1953). PfestoZe se v malifské tvor-
bé vénuje vétsinou krajiné, namaloval i fadu emotiv-
né pusobivych a barevné delikdtnich figurdlnich dél.
Jejich ndméty vychézeji pfedevsim z malifova hlubo-
ce kfestanského presvédceni. ,Trizuljakova figurdln{
dila vSak neoslovuji zZddnou trpitelskou symbolikou
ani expresivni naléhavosti ndboZenského vyznamu.
Jsou prostou, civilni a zanicenou vypovédi o hluboce
intimnim proZitku dobra, které je principem vseobji-
majici ldsky, vnimané ve smyslu nejvyssi kiestanské
ctnosti. Jsou upfimnym projevem malifova mordlni-
ho zaujeti a vnitfniho klidu, jimz dokdZe i v béZném
Zivoté oblit sr8ivé ostfi napéti do smiflivé hebkych
tvard laskavého porozuméni.” TéZzi$

né, nazoroveé konsekventni a vytvarné velmi kvalit-
ni Trizuljakovy tvorby spociva vSak predevs$im v abs-
traktnéjsi malifské poloze a tvorbé sklenénych, ¢asto
vyrazné sochaftsky citénych objekt.24

FrantiSek Bélohlavek (1924) patii k prvni povale¢né
generaci olomouckych vytvarnych umélct a od pocat-
ku své profesiondlni kariéry se systematicky véno-
val uzité grafice. V tomto oboru dosdhl vynikajicich
vysledki a stal se celostatné respektovanym autorem.
V osmdesétych letech se prekvapivé zacal program-
né vénovat volné malbé. V pocate¢ni fazi svého malii-
ského programu namaloval nékolik figurdlnich moti-
v literdrni povahy, vyznacujicich se osobitou grafi¢-
nosti a delikdtni kulturou barevné artikulace. V jeho
pozdéjsich volnych pracich se vSak figura vyskytuje
jen jako prvek $irsi déjové osnovy.
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V druhé poloviné osmdesatych let zac¢al samostatné
vystavovat vSestranné nadany olomoucky lékaf Ivan
Krupa (1960). Jeho povytce humorné ladéné tvorbé
nelze upfit spontdnni zanicenost ani maliifskou zruc-
nost. Casto se nechavé inspirovat konkrétnimi dily,
jejichZ obsahy i formdlni pojeti glosuje hravymi kre-
acemi zdmérné neumélé povahy. ,Domnivdm se, Ze
vzhledem k mnohosti slohovych principti a vyznamo-
vych poloh nesnese tvorba Ivana Krupy jednoznaény
vyklad. Sou¢asné jsem vSak pfesvédcen o tom, Ze jeho
umeélecké snazeni stdle vyraznéji reflektuje niterné
ukotveni vlastniho talentu a principy postmoderni
estetiky ve smyslu pouceni, hravosti a relativizace tra-
di¢nich hodnot.“25

Figurativni a predmétny charakter mé také grafic-
ka tvorba univerzadlné orientovaného postfelmovské-
ho umeélce Jaroslava Mindfe (1946), ktery se vyraz-
néji prosadil zejména v oblasti vystav a aktivit tvir-
cl a sbératelti ex libris. V rdmci této komorné intim-
ni discipliny lze ztézi hledat programné ¢i obsahoveé
znélé tendence. Pfesto dostate¢né zrcadli osobitost
vytvarného prednesu a zpusob umeéleckého mysle-
ni, které Minéaf realizuje v symbolicko poetické polo-
ze a klasické vyrazové dikci. Ve vyrazné abstrahova-
néj$im programu vsak vytvari své malifské a sochat-
ské artefakty.

PtestoZze Lubomir Schneider (1928) patfi k prvnim
absolventiim Ustavu vytvarné vychovy Univerzity
Palackého a ke generaci, kterd se na olomoucké umé-
lecké scéné zacala prosazovat pocatkem padesatych
let, patfi programné zamétend figurdlni tvorba tohoto
vSestranné orientovaného umélce az do druhé polo-
viny osmého decenia. Jde o typ tvtrce disponujici-
ho velkou vytvarnou inteligenci a skvélou teoretickou
vybavou, kterému snad aZ prehnand Kkriti¢nost vici
vlastnim vykontim zabrénila stat se jednou z vid¢ich
osobnosti progresivniho vyvoje olomoucké vytvar-
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tempera, papir / tempera on paper / Tempera auf Papier
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Marie Kuncova

MADONKA V MUSLI > 1

LITTLE MADONNA IN SHELL / KLEINE MADONNA IN DER MUSCHEL
akvarel / aquarelle / Aquarell

62 x 45cm

né kultury Sedesatych let. Jeho prace z tohoto obdo-
bi rozhodné snesou srovndni se $pi¢ckovymi vykony
informdlni povahy. Léta se vSak zabyval realizace-
mi vytvarnych dél v architektufe a maloval jen spora-
dicky. Schneiderova figurdlni fdze sice trvala pomér-
né kratce, nelze ji v8ak v rdmci jeho tvtrc¢iho vyvoje
oznacit za epizodni. Formalné navadzal na expresiv-
ni tendence nové figurace z let Sedesatych. Namétové
¢erpal nejcastéji z divadelniho prosttedi, které vnimal
jako zrcadlo lidskych charakterti a existencidlnich
pocitli, svdzanych osudovymi rolemi. Schneiderovu
vyspélou vytvarnou kulturu presvédc¢ivé dokumentu-
je i cyklus koldZzi z druhé poloviny devadesétych let,
v jejichZ rdmci naplno uplatnil svoji vyspélou vytvar-
nou inteligenci.

Po sametové revoluci v roce 1989 zmizela jakdkoliv
politickd a organizac¢ni omezeni. Souc¢asné struktura
vytvarného Zivota se opird o individudlni, svobodna
rozhodnuti kazdého umélce. Pfirozend selekce v rdm-
ci jednotlivych spolkd, skupin a sdruzeni kolektivni
povahy dnes vyplyvd bud z imanentni kvality tvor-
by toho kterého jedince nebo z koncep¢niho zaméte-
ni jeho umeéleckého programu. Podstatné se rozsitily
také moznosti studia vytvarnych obora. Vedle tradic-
nich prazskych $kol Akademie a Vysoké $koly umé-
leckopriimyslové vznikla kvalitni Fakulta vytvarnych
umeéni Vysokého uceni technického v Brné a byly
posileny vytvarné obory na univerzitach. V rdmci kra-
je pusobi dva vyrazné spolkové subjekty Unie vytvar-
nych umélct (UVUO) Olomoucka a Spolek olomouc-
kych vytvarnikt (SOV), které se prosazuji i v rdmci
celostatnich a mezindrodnich aktivit.

Alternativni a undergroundovd hnuti ztratila vyhra-
nény antirezimni charakter. Existuji spiSe jako spole-
¢enstvi volni podstaty, kterd se vymezuji proti stddo-
vé konzumni konvenci a oficiéznim akcim establish-
mentu. Nepochybny vyznam maji skupinové vystou-
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peni mladych umélcti, které spojuji podobné tvirci
zaméfeni nebo naopak touha po konfrontaci.

V rdmci tvodni ¢4sti této studie jsme chtéli zdmér-
né poukdazat na politické a spolec¢enské aspekty, které
se problematiky figurdlniho projevu na sledovaném
tzemi vyrazné dotykaly zejména v obdobi ¢tyficeti-
leté totality.

Po absolutoriu Akademie vytvarnych umeéni se
v roce 1965 do rodného kraje vratil Sumpersky malif
Lubomir Barto$ (1938) s cflem malovat jesenickou kra-
jinu, jejiz magicky reliéf jitfil od détstvi jeho fantazii.
NejvyraznéjSim povdle¢nym interpretem oné ¢dsti
severni Moravy se také stal. Cilevédoméji orientované
Gsili o figurdlni projev 1ze v BartoSové tvorbé sledovat
v dnes jiZ rozsdhlé galerii svéZe a profesiondlné doko-
nale zvlddnutych portrétti, jimz se vénoval od pocat-
ku své umélecké ¢innosti. Jeho vyznamnéjsi sakrdlné
motivované figurdlni kompozice vSak vznikly teprve
v devadesatych letech.

V roce 1992 se v Pustiméfi u VySkova usadil své-
tobéznik Jan Knap (1949), ktery se brzy etabloval
také na olomoucké vytvarné scéné predevsim tzkou
spolupraci s Galerii Caesar. Od roku 1969 pobyval
v Brazilii, Spojenych stdtech americkych, Némecku
a v Italii. Koncem sedmdesatych let zaloZil mezinéa-
rodni skupinu Normal, jejiZ ¢lenové usilovali o pre-
kondni dogmat moderny, kterou vnimali jako formdl-
né vycerpanou. PfestoZe hnuti nemélo dlouhé trva-
ni, Knap na principu nédvratu k pavodnimu posldni
umeén{ setrval. Nadmétem jeho vylu¢né figurdlni tvor-
by je velmi plisobivé a eticky ¢isté vnimand potfe-
ba zbozZnosti, kterou vystizné charakterizovala Elena
Pontigia. ,,Uméni je pro Jana Knapa odhalenim sva-
tosti. Kazdy jeho obraz mé vynalézavou svéZest, kte-
rd se vyjadfuje vZdy novym pohledem, ale téma ma
stejné: realitu Bozské pfitomnosti. Svatost je jedinec-
nym pfedmeétem Knapovy malby. Ve svété zndzorné-
ném Janem Knapem neexistuje zlo, $patnost, zrtid-
nost. A neexistuje ani ¢lovék se svymi protiklady
a se svym dédi¢nym hiichem. Knapiv svét je osidlen
andé€ly a svatymi, ktefi vytvateji riZenec Svaté rodi-
ny.“26 Tato teoreticka vidi zdklady Knapovy formal-
ni orientace v celé radé historickych pfikladi - ¢eské
gotické malbé, Fra Angelikovi, flimskych krajindfich,
preraffaelistech a jinych klasickych inspiracich, které
osobité a technicky bravurné rozviji. Pfitomnost Jana
Knapa ve stfedomoravském prostfedi je nutné vnimat
jako vyrazny hodnotovy pfinos.

Mimotddnym a zcela origindlnim vkladem do kultury
Sumperského regionu je dilo soustfedéného introver-
ta Zbynka Semerdka (1951-2003), nej¢astéji vnimané
v rdmci kategorii amatérského ¢i insitniho projevu.
Ostatné pfedevsim v téchto okruzich bylo dilo tohoto
mimofddné skromného umélce téméf do konce minu-
lého stoleti vefejné prezentovdno. Od svych ¢trnéc-
ti let se jiz tenkrdt nepochybné zdatny kreslif néko-
likrat marné pokousel o pfijeti na Sttedni umélecko-
prumyslovou $kolu v Uherském Hradisti. Po vyuceni
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sefizovacem textilnich strojii pracoval kratce v obo-
ru, pozdeéji jako malif dekoraci v Sumperském diva-
dle. Od tticeti let, kdy mu byl pfizndn plny invalidni
diichod, se naplno vénoval vytvarné tvorbé. O profe-
sionalizaci své ¢innosti nikdy neusiloval. Semerdktv
vytvarny i duchovni svét prekypoval fantazii, cer-
panou z mimofddné Sirokého okruhu zdjma. S udi-
vujici jistotou se pohyboval napfi¢ historickou kul-
turni paméti i stavy lidské psychiky. Vytvotil stovky
minuciéznich artefakti vysostné poetického ladéni,
v nichz ztarocil detailni znalost redlii rizného tce-
lu a ptivodu. Multiplikaci déjia a mnohdy pfebujelou
ornamentalizaci ¢asto jeho temperové kreace ztrace-
ji vyznamovou pfesvédcivost, nicméné nuti vnimatele
k asociacim Rimbaudovsky nadpozemské a pfece Zité
skute¢nosti. Zbynék Semerdk zemfel v Sumperském
domové diichodcti v roce 2003.

Vroce 1992 se na Moravu a do Olomouce vrétil po leti-
tém ptisobeni v KoSicich malif, grafik, kreslif a vytvar-
ny pedagog Otakar Vystr¢il (1935). Vytvarné obo-
ry studoval na Komenského univerzité v Bratislavé
u E. Nevana a E. Lehockého. Vystréilova tvorba se
pohybuje v Sirokém ndmétovém spektru a také for-
mdlné podléhd konkrétnim vyvojovym fadzim, které
limituje i volba technického provedeni. V rdmci figu-
rdlniho programu, ktery se v malifové pfipadé ¢asto
kryje s jinymi ndmétovymi okruhy (krajina, méstské
motivy atd.), Cerpd inspiraci z momentdlniho ndpadu.
Nejde tedy o koncepéni, myslenkové sevienou vypo-
véd. Co jeho figurdlni projev spojuje, je predevsim
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reflexe lidské kultury (antika, ndbozenstvi, filozofie,
historie) a autentickd formdalni dikce.

Teprve v devadesatych letech minulého stoleti se
zacala v rdmci autorskych vystav prosazovat pferov-
skd rodacka Marie Kuncové (1930), i kdyZ jeji nespor-
ny talent a vyraznou originalitu vnimdni reality doku-
mentuji jizZ dila z raného mladi. Vzhledem ke své-
mu ptvodu (otec lékatf a sbératel uméni) nemohla
po ukonceni stiedni $koly studovat na umeéleckych
$koldch. Vedle pfilezitostnych vytvarnych kurzi tak
rozvijela vlastni talentové predpoklady v rdmci inten-
zivni samostatné prace. Kuncové realisticky a fan-
taskné zamétend tvorba se na prvni pohled jevi jako
formdlné i ndmétové znacéné nesourodd. Pokud ji
v8ak vnimdme ve vice neZ pulstoleté ¢asové posloup-
nosti, dokdze zaujmout podivuhodnou konsekvenci
umeéleckého mysleni a vyslovené postmoderni kon-
cepci tvlirétho procesu. Pro Kuncovou je dilezitéj-
§i zachyceni momentdlniho stavu duchovniho roz-
poloZeni nez zptisobu jeho interpretace. Vedle fady
citlivé malovanych portréti, komiksi a ilustraci pat-
1 k vrcholnym vykontim jeji figurdlni tvorby prede-
v8im kresby a obrazy vyrazné imagindrniho ladéni
(Léda a Zeus, Hoch a pes, Eliska na Zelvé, Madonka
v musli aj.).

Univerzdlné orientovany umélec Miroslav Urban
(1953) patfi nepochybné k nejpozoruhodnéjsim zje-

Xevi2

vim olomoucké kultury jak $iti tvtir¢ich aktivit (kres-
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ba, malba, fotografie, film, instalace, literatura ad.),
tak rozsahem své préce. Figurou se programove zaby-
va pfedevsim ve svych sériové koncipovanych kres-
bach od druhé poloviny devadesdtych let. Svd dila
komornich formatd, realizovand tuzkou, tusi, pas-
telem nebo gelovou propisovaci tuzkou na papiru
nikdy nenazyva. ,,Protékd mnou hudba, kterou nevim
jak zachytit, fekl pry Igor Stravinskij, kdyZ se chys-
tal na Svéceni jara. Také Urbanem dle vieho protéka
nejednotvdrny chér zvukd, které se pokousi zapsat
v podobé zSefelého divadla zjeveni, bytosti s oblice-
ji neolitickych fetisti, olméckych hlav ¢i mayskych
lebek. RovnéZ indické bohyné tu tancuji s ande-
ly i vlky. [...] Kresli vyjevy drsného redlného Zivota
(kresby podle pornografickych magazind) i obludné-
ho fantaskna tdajné désivych konct - lebky, hroby,
hnaty... Trzi$té marnosti?“27

S umélecky vnimavym odstupem a velmi citlivym
smyslem pro paradoxy, které jsou soucasti virtudl-
né medidlni i naprosto vSedni reality Zivota naklada
malif a vytvarny pedagog David Jedlicka (1969). Jeho
obrazy se vyznacuji suverénni vytvarnou artikula-
ci zvolenych ndmétl, zaloZené na ndpaditém kom-
pozi¢nim rozvrhu a delikdtnim barevném pifednesu.
Velmi G¢inné a osobité zhodnocuje predevsim princip
barevnych pfesaht, maliiské finesy, zaloZené nikoliv
na kontrastu tvari redlif a neutrdlniho pozadi, nybrz
na vtazeni déjovych dominant do obrazového prosto-
ru, které podtrhuje suchou malitskou dikci. Neméné
zajimavé jsou i obsahy jeho pldten. PrestoZze vzdy
zaujmou déjem, nejde o pfibéhy v literdrnim pojeti,
nybrz o ryze obrazové konstatovani konkrétniho sta-
vu. Z pozice divdka o evokaci situace ¢i nalady, kte-
rou v riaznych polohdch vnimdéni vétSinou sdm prozil
v intimni, obecné nebo virtudlni poloze. Pravé tato
bezprostfednost umélcova sdéleni urcitého prozitku
nabiji jeho obrazy vyrazné psychologizujicim podtex-
tem a humdnni energii. Prdvem patfi mezi sledova-
né a velmi kvalitni autory generace, ocitajici se dnes
na pokraji stfedni vékové kategorie.

Teprve na pocatku tietiho tisicileti se zacal vefejné
prosazovat rymarovsky kreslif a malif Pavel Slechta
(1953). Vedle umélcovy pokorné skromnosti se na této
skute¢nosti zjevné podepsala i skute¢nost, Ze se
vytvarné tvorbé vénuje vedle profese aranZéra, a snad
i bezdéc¢né plisobici stin zndméjsiho otce Josefa, jed-
noho z doyend a poslednich bohémi olomoucké
vytvarné scény. Zatimco v obrazech pracuje Pavel
s figurou v tvarové zastfenéjsi podobé, kterd sledu-
je spisSe strukturdlni organizaci celku, je jeji ptitom-
nost v jeho dominantnim, kresebném projevu zfej-
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md. Ve svych minuciéznich kresbach sleduje jakou-
si arcimboldovskou linii prolindni redlnych tvart
a symbolickych vyznami vyrazné poetického ladéni.
Vyrazné postsurrealisticky je orientovdna tvorba pro-
stéjovské malirky, kreslitky a fotografky Zdenky
Trneckové (1975), kterd vstoupila do vytvarného déni
regionu ve druhé poloviné 90. let. SloZité obrazové
kompozice buduje zptsobem rafinovaného vrstveni
fady symbolickych prvka fantaskni povahy, jeZ zpra-
vidla prostupuji dstfedni figurdlni osnovu.

Malif a basnik Pavel Forman (1977) absolvoval katedru
vytvarné vychovy na Pedagogické fakulté Univerzity
Palackého. V letech 2002-2006 doplnil své vytvarné
a literdrni vzdéldni na univerzitdch v Berliné. Jeho
malitskd tvorba se ¢asto vztahuje k z4zitkiim z dét-
stvi, které prozival na Bruntdlsku. Zde mohl soci-
dlni strukturu kraje, mordlku, jiz casto definova-
lo prosté byti i bezuté$nost zdevastovaného tizemi,
vnimat ostfeji neZ ¢lovék z vnitrozemi. Snad pro-
to se sbliZil s renomovanym fotografem Jindfichem
Streitem, jehoZz tvorbu ¢asto parafrézuje ve svych
malitskych konceptech, které takto charakterizuje
Stépédnka Bieleszova: ,,Ptivodné jednoduchou a doku-
mentarné pojatou Streitovu kompozici obaluje a pre-
vrstvuje nejen malifskymi, ale i dal$imi vyrazovymi
prostiedky. Pouzivad plosné podtisky, pracuje se Sab-
lonami, spreji. Jeho osobity vytvarny vyraz vychézi,
podobné jako u Streita, z kazdodennosti. Oblast jeho
z4djmu je vSak zameéfena na prvky estetiky industri-
dlniho a méstského prostredi. Casto pouZiva vyraz-
né barvy v ostfe fezanych plochach, které porusuje
dynamickymi liniemi a ndznaky priamyslovych kon-
strukci. Plochu obrazu navic pokryva symboly, at uz
pochézeji z rejstiiku totalitnich spole¢nosti nebo sub-
kulturnich hnuti.“?8 Inspiraci prvopldnové tdernou
plakatovou formou v kombinaci s kontrastnimi prvky
¢asto popartové provenience vyuZzivad také ve velko-
plosnych kreacich ryze pivodnich kompozic.

Kolem roku 2005 se na olomoucké vytvarné scéné
etabloval David Dvorsky (1977), jehoZ rané figural-
ni obrazy se vyznacovaly kompoziéni jistotou, vel-
koryse gestickym rukopisem a smyslem pro delikat-
ni barevné kontrasty. Jeho figurdlni kompozice se
vyznacuji viimavym a pou¢enym pochopenim evrop-
ské moderny, zejména jeji kubistické a futuristické
fdze, kterou interpretuje v duchu aktudlnich tenden-
ci. Pomérné zahy vSak uvedené vlastnosti zhodnocuje
v poloze nepfedmétné malby, v jejimZ duchu pracuje
i v Kdhife, kde v poslednich letech ptisobi.
Nejdiaslednéjsi vyznavackou veristického zptiso-
bu malby je v regionu stfedni Moravy nepochyb-
né Zuzana Dvorskd-Sipovd (1977). V pocate¢ni fazi
uméleckého vyvoje se tato absolventka jihlavské
Stfedni umeélecké skoly grafické a doplitkového stu-
dia na Pedagogické fakulté UP soustfedila na foto-
graficky pfesné zobrazeni rostlin a koni. V posled-
nich nékolika letech vytvari koncepc¢né seviené cyk-
ly na téma lidského véku. Jeji hyperrealistickd dila se
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vyznacuji citlivou vnimavosti a prozitkem konkrét-
ni fdze lidského Zivota, kterou dokdzZe vizualizovat
nejen charakteristickymi stopami ¢asu v lidskych tva-
tich, ale, zejména v posledni dobé, i diirazem na psy-
chické stavy svych modelt a barvou pozadi, jeZ umoc-
niuje hloubku prozitku. Zietelné konceptudlni povahu
téchto Sipové cykli podtrhuji i rafinované volené lite-
rarni citéty, které jejich vyznamy posouvaji do multi-
medidlni polohy.

Autenticky uvolnénou formou pracuje s figurou gra-
ficka, kreslitka a ilustrdtorka Markéta Simkové (1977).
V letech 1995-2001 studovala v ateliéru ilustrace
a grafiky u Jiftho Salamouna na Vysoké $kole umeélec-
koprimyslové. Vedle volné kresby a ilustraci se vénu-
je také pedagogické ¢innosti na Zdkladni umélecké
$kole v Olomouci.

S figurou, jejimi znaky ¢i citaci jiz néjak zpracova-
nych materidla ¢asto pracuje i Ivan Vaclavek (1979).
Pozoruhodny autor eruptivnich koldzi a asamblaZi,
které vznikaji v kalupu tvtrc¢iho pfetlaku. Podstatu
tvorivosti tohoto zvidavého multitalentu a jeho oso-
bitého vytvarného prednesu vystizné charakterizoval
Jiti Hala: ,Ivan VAclavek je pfirodni talent. Vychodil
ucnovskou $kolu a v Pisku absolvoval ro¢ni vytvarnou
pfipravku. M4 ale vic neZ odborné $koleni - je origi-
ndlni. Ze zmatku svéta a ze zmatk své duse se vyhra-
bavé tvorbou - hudbou a vytvarnym umeénim, tvoii
z nutnosti, z vnitfni potteby.“29

Dal$im z mladych umélcti, ktefi se ve stfedomo-
ravském prostoru vyrazné profiluji, je Josef Zlamal
(1983), pochdzejici ze zndmé Sternberské umeélec-
ké rodiny. PfestoZze v malifském prostfedi vyristal
a disponoval nespornym vytvarnym talentem, roz-
hodl se discipliné naplno vénovat teprve v pruibé-
hu studia na gymndziu. Po maturité nejdfive stu-
doval prekladatelstvi na UK v Praze, pak strdvil dva
roky na Vysoké umeélecké skole v Brémach. Jiz jeho
rané prace se vyznacuji vyrazné sou¢asnym postojem
k realité, kterou vnimd jako soubor izolované exis-
tujicich vyznamovych struktur. V tomto duchu také
interpretuje pfedmétnou skute¢nost, jevy, které jej
zajimaji, i stavy vlastniho psychického rozpoloZeni.
Usiluje nejen o imanentni vytvarnost svych artefaktt,
ale i postizeni SirSich déjovych souvislosti, o never-
bdlni artikulaci pfibéhu. ,,V tomto ohledu ma rozhod-
né blizko k transkontinentdlnimu modelu soucasné-
ho pfedmétného umeéni. V regionu stfedni Moravy je
snad jediny, ktery tuto linii dislednéji sleduje.“30
Mapovdani figurdlni tvorby na tzemi Olomouckého
kraje by rozhodné nebylo Giplné bez zminky o umél-
cich ¢istého srdce, tedy alespori o nejvyznamnéjsich
predstavitelich insitniho projevu, ktei{ zde ptisobili.
Rymarovskd maliftka Marie Kodovskad (1912-1992)
pracovala jako zemédélskd a textilni délnice. Malovat
zacala z podnétu své dcery jiZ jako invalidn{ dichod-
kyné v poloviné Sedesatych let. Psala téZ bdsné
a pohddky. Pro obrazy Marie Kodovské je typicka oso-
bitd expresivni barevnost. Vznikaly pfevdZzné z vniti-
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nfho citového pietlaku ovlivnény snem a zjitfenou
autor¢inou fantazii. O své tvorbé sama napsala: ,Jak
tvofim? Jako kdyZ studdnka vyvérd. Z té také véc-
né tryskd pramen a nikdo ji nezabrdni. Maluji levou
rukou. Chci mft jas v dusi a kolem, i kdyZ z toho nebu-
du nic mit. To, co maluji, je jako by se tu narodilo.“3
Svymi dily je tato skromnd umélkyné zastoupena
v nékolika prestizZnich sbirkdch insitntho uméni.
Figurdlni ndméty se ¢asto objevuji i v dilech svato-
kopeckého naivisty Antonina Rehdka (1902-1970).
Vysttidal fadu délnickych profesi. Nejdéle vSak pra-
coval jako zahradnik v obecnich sluzbdch na Sv.
Kopecku. ,,R4d kreslil a maloval jiZ od Skolnich let.
Vyrdbél i véci ze dfeva, figurky ze sadry a papirové
hmoty, masopustni maskary. Soustavné zacal malo-
vat od roku 1960. Svym dilem se pfipojil k maliftim
reality, zachycujicim s udivujici peclivosti a detailnos-
ti jakoby poprvé vidénou skute¢nost. Antonin Rehdk
zpodoboval ve svych pocetnych kresbach a svézich
obrazech bdsnivé svét, ktery davérné znal a ochra-
foval.“32
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POZNAMKY: 1. Zlinska Skola uméni byla zalozena firmou Bata v roce 1939 a v dobé nacistické okupa-
ce, kdy byly zavieny vysoké Skoly, sehrala svoji koncepci i kvalitnim pedagogickym vedenim pomérné
vyznamnou roli zejména pro oblast Moravy. VV dobé studia zminénych absolventt tam pedagogicky piso-
bili napf. Karel Hofman, Vladimir Hroch, Josef Kousal, Richard Wiesner, Vincenc Makovsky a jini znami
umélci. Mezi jeji absolventy patfili také Slavoj Kovafik, Jaroslav Pfindi§ a Rudolf Chory, ktefi vSak pokra-
Covali ve studiu na prazskych uméleckych $kolach. / 2. Bruselska inspirace se projevila i v poloze pseu-
domadniho zlidovéni. Laicka modifikace elementarni geometrie prostoupila tisice obydli. Napadla fasa-
dy domu, vznikali nefunkéni mutanti ndbytkovych sestav a hybridni dekorace a la Brusel. / 3. V kvét-
nu 1968 se na vystavé skupiny MJ v Sumperku predstavili: Lubomir Barto$, Franti$ek Dvorak, Ladislav
Jallvka, Miloslav Jemelka, Jana Jemelkova, Jaroslav Jez, Josef Kulicka, Radoslav Kutra a Radko Masata.
/4. Ladislav Danék. Miroslav Ketman. In Miroslav Ketman. Navrat domu. Katalog vystavy. Obec Spytihnév
a Muzeum uméni Olomouc 2003. / 5. FrantiSek Kobza. Ivo Pfilesky. Obrazy. Katalog vystavy. Vystavni
sifi Derby JZD Agrokombinat Slusovice 1988. / 6. Ladislav Danék. Josef Kulicka (Boulette). In: Oznameni
o Ikarové letu. Olomoucké Sedesata léta v zrcadle vytvarné kultury. Muzeum uméni Olomouc, Olomouc
1998. S. 60./ 7. Ludék Novak, Nova figurace, Obelisk, Praha 1970. / 8. Jakub Potticek. Miroslav Snajdr st.
In: Sklenik, kapitoly z d&jin olomoucké vytvarné kultury 1969-1989. Muzeum uméni Olomouc, Olomouc
2009. /9. Miroslav Lamag. Malif meznich situaci v labyrintu svéta bez raje srdce. In: Jan Kratochvil 1941
1997. Je cosi sladkého ve zpévnosti nasich dnti. Muzeum uméni Olomouc. Olomouc 1999. / 10. lvan
Theimer byl v letech 1966-1968 zastoupen na nékolika celostatné vyznamnych vystavach v Praze, Brné,
Zliné a Bratislavé. Jan Kratochvil se zUcastnil vystav Nova figurace v prazském Manesu a Obraz 69
v brnénském Domé uméni. / 11. Jifi Hastik. Konfrontace 77. Obrazy - grafika — sochy mladych olomouc-
kych vytvarniki. Jifi Hastik, Jif Lindovsky, Ondfej Michalek, Vaclav Stratil, Oldfich Sembera, Jifi Zlebek.
Katalog vystavy. Kroméfiz, Psychiatricka lécebna. Olomouc 1977. / 12. Ivo Janousek. Ondfej Michalek.
Grafika & kresby. Katalog vystavy. Orlova 1981. / 13. Martina Potuckova. Inge Koskova. In: Sklenik, kapi-
toly z dé&jin olomoucké vytvarné kultury 1969-1989. Muzeum uméni Olomouc, Olomouc 2009. S. 241.
| 14. Ladislav Danék. Jifi Hastik. In: Sklenik, kapitoly z déjin olomoucké vytvarné kultury 1969-1989.
Muzeum uméni Olomouc, Olomouc 2009, s. 233./ 15. Miroslav Koupil. In: Sklenik, kapitoly z dé&jin olomouc-
ké vytvarné kultury 1969-1989. Muzeum uméni Olomouc, Olomouc 2009, s. 243. / 16. Vlastimil Jelinek.
In: Ladislav Danék, Kristina Glacova, Jifi Hastik, Josef Maliva. Vytvarni umélci mésta Prerova 1900-2010.
Gasparovi¢ Libor — Galia. Olomouc 2009, s. 174. / 17. Zdenék Pospisil. Jifi Stejskal. Obrazy. Olomouc
1989. / 18. Ladislav Danék. In: Jifi Lindovsky. Prace z let 1967-2002. Muzeum uméni Olomouc, Olomouc
2002. / 19. Petr Zlamal. Archeologie paméti. Obrazy 1979 - 2009. Publikace k vystavé. Texty Ladislav
Danék (ed.), Simona Hoskova, Véra Jirousova, Zdenék Pospisil, Pavel Zatloukal. Agentura Galia, Olomouc
20009./20. Jifi Hastik. Petr Kutra. Tempery a kresby /1986/. Katalog vystavy. Divadlo hudby OKS, Olomouc
1986. / 21. David Voda. Jifi Alois Havlicek. Navrat nebeského orla. Galerie Caesar Olomouc, Olomouc
2008. / 22. Jifi Hastik. Klaunova zpovéd. In: Zdenék Vacek. Obrazy. Grafika. Kresby. Katalog vysta-
vy. Olomouc 2000. / 23. Josef Maliva. Malifské variace na téma pfirody, Zivota a Casu. Katalog vystavy.
Olomouc 2009. / 24. Jifi Hastik. Marek Trizuljak. Olomouc 1999. / 25. Jifi Hastik. Néco o malovani doktora
Ivana Krupy. In: Ivan Krupa. 6004166179. Katalog vystavy. Olomouc 2005. / 26. Elena Pontigia. Jan Knap.
Edizione Galleria Franco Toselli, Milano 2001. / 27. Libuse Slezarova. Brutalni ornament obrazového poety
Miroslava Urbana. In: Voyeur pfed branou vé¢nosti. Miroslav Urban. Prace z let 1973-2008. Muzeum umé-
ni Olomouc, Olomouc 2008. / 28. $tépanka Bieleszova. Pavel Forman. In: Jindfich Streit. Pavel Forman.
Identita reality / The Identity of Reality. Katalog vystavy. Kulturni sluzby Liberec, Liberec 2010. / 29. Jifi
Hdla. In: Ivan Vaclavek. Katalog vystavy. Galerie Caesar. Olomouc 2004. / 30. Jifi Hastik. Pfibéh genu II.
In: Wilhelm Zlamal. Petr Zlamal. Josef Zlamal. Pfib&h malitského genu. Katalog vystavy. Sternberk 2010. /
31. Pavel Kone¢ny. Marie Kodovska. In: Umélci ¢istého srdce II. Pocta Anné Zemankové. Narodni pamat-
kovy Ustav, izemni odborné pracovi§té v Olomouci. Olomouc 2008 / 32. Pavel Koneény. Antonin Rehak.
In: Umélci €istého srdce Il. Pocta Anné Zeménkové. Narodni pamatkovy Ustav, Gzemni odborné pracovis-
té v Olomouci. Olomouc 2008
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IThe most important event of artistic life in the region
during the early postwar years, was undoubtedly Oscar
Dominguez’s Olomouc exhibition, courtesy of Palacky
University’s Institute of Visual Arts. Significant changes
in organizational structures regards to the field of cul-
ture are discussed in preceding chapters.

You can not ignore other factors that significantly in-
fluenced the post-war situation. It was the systematic
destruction of Jewish ethnicity in the Holocaust and
displacement of citizens belonging to German nation-
ality. Both these events fundamentally affected social
life in all areas. In a historical perspective, the natu-
ral ethnic makeup of the Central European Area had
been anything but destroyed. Olomouc lost charac-
ter by means of it’s traditional bilingual status, and
a multicultural destination in border areas where
normal social and cultural life virtually collapsed and
the process of ideologically-driven recovery were to
last several decades. This relatively new situation was
most notably concerned with cultural centers of the
so-called Sudetenland territory - Sumperk, Sternberk
and Jesenik.

Kosice’s government program, approved in April 1945
in the liberated territory and already drawn-up by the
Moscow lead KSC (Czechoslovak Communist Party),
in essence started the leftist orientation of postwar
politics. The democratic image conveyed by the Soviets
showed a well mastered strategy with the results of the
first postwar election and showy indifference of West-
ern powers on the events in Czechoslovakia. The ad-
vent of Communist rule after 1948 is reflected in the art
where the powers at be dictated the method of socialist
realism, backed by emphasizing the philosophical as-
pects of content, conveying a realistic manner, compre-
hensible to all people.

Artistic connections among the higher social strata,
who could perceive art through its cultural signifi-
cance, strongly promoting this scene by means of ac-
tive participation, were disposed of. General good-
taste, nourished in the prewar period, often a display
of national pride, but also forming a natural feeling of
a European existence, was massaged by a frenzied me-
dia and visual propaganda. Initial plans under this new
regime concerned an official standard of quality artis-
tic performances. This pressure, multiplied by the lack
of basic necessities of life against a veneer of relative
prosperity for those chosen ones, few artists withstood.
This negative role became more apparent due to the
fact that, until 1958, the area known as the Soviet bloc
became isolated with regards to mutual information of
an international character.

Naturally, this atmosphere was reflected by the method
of teaching at art schools, conducted in the traditional
realistic spirit.

From professional artists of German nationality, only
the painter Wilhelm Zlamal was spared expulsion,
a Sternberk native (1915), who stayed thanks to his
mixed marriage. The tragic consequences of war, im-
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pero, tus, papir/ pen and ink on paper / Feder und Tusche auf Papier
32x24cm

mediately responded to by the work ,displacement’,
plays it’s part in Czech art due to this unique, prob-
lematic, historical event. One’s own work preceded by
a series of authentic studies, Zlamal’s drawings depict
the chaotic events and uncertain vision of existence.
Composition works, modified several times, speak of
the artist’s relation to his hometown. Zlamal’s further
work relates to war events, is affected allegory of escap-
ees from the late forties, completing the artist’s figura-
tive programme.

From amongst Czech artists who responded to the at-
mosphere of the war years, we are presented with al-
legorical works from Aljo Beran (1907), whose brother
Cenék, a renowned Olomouc bookseller, publisher
and member of the Resistance Movement, perished in
a concentration camp. Alongside the distinctive, tor-
tured picture of Sibyl, our artist painted a number of
paintings on the theme of ,lovers® whose relationship is
limited by fear of the events to come.

In the first postwar year after graduation from Emil Fil-
la’s studio in the Academy of Arts, the painter Slavoj
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Kovarik (1923), returned to his hometown, who with his
creative contributions and moral standing, influenced
several generations of Olomouc artists. In all works we
witness the artist’s creative response to current global
initiatives and European painting. Figural subject-mat-
ter in his work, however, occurs only sporadically.

In 1949 the Union of Czechoslovak Artists (SCVU) was
established and in 1954 the Czech Fund of Fine Arts
(CFVU), operating a nationwide network of work in
chosen galleries, and ensuring the realization of Fine
Art contracts. This therefore took the form of a state
monopoly, which aimed to guarantee professional
quality and ideological content of all art production for
public viewing and distribution. Within this organiza-
tional structure, an extremely strong artistic postwar
generation of art school graduates was seen during
the fifties in Olomouc, of which we see Jan Sedlacek,
Otakar Hudecek, Miroslav Ketman, Jeronym and Anna
Grmela from Zlin’s Art school.’

At the Pedagogical Faculty of Charles University,
FrantiSek Bélohlavek, Jana Jemelkovd, Ivo Prilesky and
Ladislav Jaltivka all graduated. From The Academy of
Fine Arts, the painters Radoslav Kutra, Miloslav Jemelka,
and sculptors Jan Neckat, Jan Rimsky, Jaroslav Pfindi$
and Rudolf Chory all made Olomouc their new home.
The early fifties also saw the first wave of graduates of
Art from Palacky University - Zdenék Prikryl, Ladis-
lav Rusek, Lubomir Schneider, Miloslav Stibor, Josef
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Starek, Bohumil Teply, Radko MasSata and Stanislav
Vymeétal are professionally profiled in various artis-
tic disciplines. Amongst their teachers one can find
the names Aljo Beran, Vladimir Navratil, Jan Zrzavy,
F. V. Mokry and Josef Vinecky.

Given this list of names, it suggests a very strong artis-
tic generation. Given the time-dependent characteristic
of traditional teaching, and chiefly limited possibilities
to fulfil one’s own creative needs with actual contem-
porary currents, however, few veered away from the
post-impressionist style during the fifties, which at
that time was one of modernity, fueled by prominent,
regional figures taking the shape of Jindfich Lenhart,
Bohumir Dvorsky and Augustin Mervart.

Requirement of Idealism in the spirit of socialist doc-
trine, facilitating the commercial application of gen-
eral content, clearly showed that artists taking part in
figurative work at that time numbered very few artists
among the young.

Socialist-realist methods were the creative legislation
in the region, particularly in the metropolis, namely in
architecture and monumental sculptures. Execution of
this nature of this painting is particularly found in the
building-folk mosaics of Karel Svolinsky in the form
of Olomouc’s astronomical clock and the dynamically
joyful work of Willi Zlamal at the main rail station’s
terminal building. A paradox, while testimony to the
level of local cultural knowledge is the fact that both
works were executed at the end of the fifties and six-
ties, a time when, officially, Czech Art was regarded as
much freer. Aside from the principled position of sev-
eral homogeneous groups, maintaining the original,
conservative base, individual efforts from a number of
significant individuals, broke through the backwater
image of the Czechoslovaks and hence stirred reaction
at the world exhibition EXPO 58 in Brussels.

The extraordinary success of the Czechoslovak Pavil-
ion amongst strong international competition, despite
the strong undertones of Stalinism in the party and
state apparatus, nevertheless played an important role
in the process of releasing the information flow from
the West. Especially in our conditions of artistic stand-
ards, Brussels had become adopted as an aesthetic
norm, which in various modifications was implement-
ed in particular to the field of applied arts. This was sig-
nificant with regards to free-style fine arts. Geometric
shapes and utilisation of space as an organic element
containing artistic articulation, though not in the con-
text of the international nor even domestic scene, were
these artistic trends new. Official confirmation of the
right to experiment however, encouraged many young
artists to start thinking in the span of individual routes
through one’s talents.2

From the first postwar generation of highly developed
figurative artists, primarily Radoslav Kutra (1925), had
political circumstantial reasons to abort studies at the
Prague Academy of Fine Arts. During his study period,
he is profiled as an artist, looking for parallels in the
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Otakar Hudecek

1</ AUTOPORTRET / SELF-PORTRAIT / SELBSTPORTRAT
60. léta 20. stol. / 60s, 20th century / 60er Jahre des 20. Jhs.
olej, platno / oil on canvas / Ol auf Leinwand

Josef Kulicka
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GENERAL'S HEAD WITH MONOCLE / KOPF DES GENERALS MIT MONOKEL
1963

olej, platno / oil on canvas / Ol auf Leinwand

art of human beings’ nature, which in his case coin-
cided with profound religious knowledge. It was the
painter’s highly intellectual orientation, who perceived
formal upsurges during those times very critically and
scrupulously avoided anything that smacked of a fad or
short lived trend. Kutra’s work is often critically viewed
as very contradictory. He knowingly declares different,
formal solutions, grounded inparticularly by examples
of Rouault, Cézanne and Mondrian. However, if we
take into account his creative credo ,,Mondrian devel-
oped the abstraction of nature - I would like to achieve
the abstraction of man®, then we have laid out before
us the remarkable logic of Kutra’s creative program. Cé-
zanne’s earthiness of the natural order, Rouault spiritu-
al fervor and Mondrian’s efforts to visualize the princi-
ple of material give, in summary, a whole human sense.
For Kutra is also characterized by the rigor in which he
emphasizes the strength of artistic expression. All the
artist’s themes materialized from the numerous draw-
ing and imagary cycles.

From the time of Olomouc playing host to our artist,
we have particularly come into contact with religious
works on biblical themes, series of portraits and figu-
rative creations, especially the large cycle of ,Spirits
and Keys‘. The last-mentioned theme also convinc-
ingly documented Kutra’s theoretical way out. On the
one hand, seeking input on the disfunction of rational
human thought, the second, reduction of abstract fig-
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ural patterns, dark tracts, earthy painted swathes of
background. In the late sixties, Kutra initiated the MJ
Group, named after his classmates from the periods of
grammar school and Academy studies, landscape art-
ist Miloslav Jemelka who died prematurely, and whose
members are reported to the heritage of modern paint-
ing founders.® In 1968 he emigrated to Switzerland,
where has worked up to today. His undoubted influ-
ence on the artistic culture of the region and his life’s
work prompted the exhibition, Radoslav Kutra / colour
- shape - spirit, which in late 2005-2006 was held in
Olomouc’s Museum of Art.

Miroslav Ketman (1927) graduated at Gottwaldov’s (to-
day named Zlin) National Art School under Dr. Zdenék
Nejedly in 1952 continuing to spend five years as a pro-
motional artist. With regards to free-style work, the art-
ist concentrated primarily on portraits and landscapes
in the traditional realistic spirit. In the late fifties, how-
ever, his work took a very expressive form together
with themes which interested the artist, in which one
could claim an individualistic attitude towards the pic-
torial process. In addition to time-exposed topics of
general importance - lovers, family - our artist also ex-
cited an everyday existence, of individually sampling
the atmosphere of the city, which has been played in
his work many times. From these civilian-style themes,
within which one sought temporarily disabled, limited
situations (Yellow Umbrella, Cafe), blossomed during

91



a very short period of time to deeply concentrated in-
terpretations of psychological states. Positive reviews
from the Prague exhibition, taking place at the Gallery
on Charles Square, gives the artist a significant position
in Olomouc’s Art scene thereby stimulating interest in
his work at a national level. Ladislav Dan€k character-
izes Ketman'’s final creative period as follows: ,,In paint-
ings from the years 1963-1965 Ketman comes to terms
with the shift to painting stylized figurative motifs to
position somewhat lifeless symbolism. A previously
distinct sensory quality of pure colour is substituted
- like the ,Dead Mine‘ and other paintings - gloomy
colours with predominant blue and brown chords.
Through sporadic assurances emanating from the art-
ist’s paintings, Ketman’s strong passion for finding an
adequate foothold, expressed feelings for the selected
topic shows through (Fisherman, 1963; Motherhood,
1964, etc.). Contemporary critics point in particular
to the integrity and inwardness of Ketman’s approach
to creating and following his successful exhibition in
Prague (1964) considered then one of the most talented
painters of Olomouc. A year later, however, the artist’s
life ended according to his own doing. Over the last
two years the author’s work has thus raised many new
questions related mainly to hidden painterly expres-
sion, bringing us up to around the year 1964.“4
Alongside Miroslav Ketman we are presented with fig-
ural motifs - especially landscape - courtesy of Otakar
Hudecek who belonged to the Olomouc art scene, al-
beit only during the fifties. Creations of this strongly
introverted painter and graphic artist are based on
expressive-oriented elements acquired during his stud-
ies at the School of Arts in Zlin, where he befriended
the avant-garde protagonist, the extremely talented
colleague Vaclav Chad. One is able to feel recitation
of the artist’s portraits and figurative compositions
thanks to Zlin's chapter. Later works show expressively
voiced tendencies which find tones in the movement
of ,wild“, which in the eighties in particular, played to
great acclaim in the German cultural environs. For the
first time we see a broader presentation of Hudecek’s
work, competently assessing its significance in the re-
gional and national arts spectrum.

In 1952, Ivo Prilesky also returned to his native city of
Olomouc after a chapter from his Prague studio (1928).
This artist’s early works are focused largely in the figu-
rative spectrum. He often painted portraits and particu-
lar subject matter inspired by the daily life of the city,
interpreted in a somewhat stack, descriptive manner.
Looking at the mid-fifties, the artist’s paintings took
form towards a loose expressiveness, for the benefit of
the whole image is no longer just recording an event,
but the bearing of a purely artistic values. At the be-
ginning of the next decade Prilesky’s work takes on
a significant stylistic change. Real elements radically
stylize the canvas, a conveyance of units, which slowly
become concrete symbols, subordinate to the work’s
overall concept. At that time the viewer also notices
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a distinct change in the artist’s painting themes. Sub-
ject-matter takes on a more human nature, displaying
to the viewer multi-layered associations. These princi-
ples described were built upon creating a definite, dis-
tinctive style of expression, which blossomed up to the
end of our artist’s life.

The artist’s paintings are characterized primarily by
question of style which does not lose the basic fea-
tures of optical reality, aesthetically appealing in the
manner of layered paint strokes, emphasizing colour
together with the effect of tangible haptic surface qual-
ity. ,,Pilgrimage of time, documented in the work of Ivo
Prilesky with his meditative articulated message about
human destiny, the development of artist’s unique
space growing in the last decade [...] Prilesky’s inter-
pretation in an earlier phase of a broader view, in or-
der to emphasize the general validity of desire, courage
and hope presented by the catastrophic a phenomenal
romantic structures present today. With regards to Lon-
garone’s triptych, spontaneous surges are depicted in
the mountainous town canvases from Greece, marked
by the symbolism of torn fishing nets, and emotionally
powerful stories comparable with Icarus and Prometh-
eus, a conscious return to Repin and Breughel sum-
marizing the results of the artist’s expressive ink, con-
veying one’s opinions on individual and social barriers
of the world, not only subdivided land, but the abyss
standing between human relations.“> Pfilesky was un-
doubtedly one of the few Olomouc artists who, in the
sixties were able to respond to current and historical
ideas, and rightly belonged to the small group of re-
spected artists claiming national and international im-
portance. Many of his paintings are thematically linked
directly to the artist’'s hometown, affectingly heroising
the historical dominion.

A particularly wide cycle of imaginary portraits depict-
ing generals and heads belong to the Olomouc figurative
painter and physician Josef Kuli¢ka (1933). This period
of creativity is characterized by Ladislav Danék: ,,Both
cycles are in terms of colour and formal construction of
the picture partly overlapping. Most radical, however,
is of course the series ,Head® which, influenced by Paul
Klee begins to greatly enforce the artist’s consistent ap-
proach towards the canvas space, this formation coming
into existence during his studies at high school. Besides
the influence of P. Klee, it is evident that Kuli¢cka and
Kutra’s influence also plays it’s role. The most impor-
tant realizations is where Kuli¢ka breaks away from the
figurative sign bases, gradually dissolving in the geo-
metrical structure of vertical and horizontal plans (pre-
dominantly vertical).® Up until the time of the artist’s
Swiss exile, departing in 1968, Kulicka was also a sig-
nificant figure in Olomouc’s intellectual life.

Besides the painters to whom we’ve paid attention,
there is an abundance of similar figures carrying out
figurative work. These pieces, however, emerged only
in occasional occupation, somewhat on the side-lines
of other thematic focuses.
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Several interesting figurative works created in the fifties
are thanks to Sobotin sculptor Jifi Jilek (1925-1981),
whose artistic reference goes well beyond the regional
definition.

A definitely point of interest are early cartoons, and
sensitively painted portraits thanks to the later land-
scape artist Josef Slechta (1925).

In the seclusion of the small town Bfidli¢nd lying under
the Jeseniky mountains (northern Moravia), we are in-
troduced to Josef Skubna (1927), actively working since
the early fifties. Alongside the dominant landscape ori-
entation in his work, Skubna also addresses figural mo-
tifs. This area of his work is neither formally instigated
nor clear-cut opinion-wise. Our painter rather responds
to random inspiration, influenced by personal experi-
ence as well as traditional, figurative themes.

It is also important not to overlook the thematically
broad-based work of the painter, graphic artist, poet
and folklorist Miloslav Holec (1925), who shaped his
figural motifs though various formal approaches. The
artist’s characteristics through his extensive drawing
work, strongly opinionated in it’s conception, is often
motivated by his own world of poetry. The availability
of this artist’s drawings has taken the form of numer-
ous motion studies, mostly folk-lore inspiration.

With regards to the first post-war generation, one
should not forget the shapes of the captivating, sophis-
ticated work courtesy of graphic artist and illustrator
Anna Grmelovd (1926), in which the human figure
and natural motifs are worked with in a spirit of well-
defined precision, containing a refined, compositional
structure and thematic, poetic articulation throughout.
At the turn of the fifties taking us into the sixties, the Eu-
ropean art scene showed a strongly pushed wave of new
minds and attitudes, in response to various streams of
abstract art on both sides of the Atlantic revising the cur-
rent concept of figurative speech, based on the assump-
tion that the purpose of art is an aesthetic interpretation
of the external phenomena of reality. We witness scenic
arrangements through which it is possible to express
the idea of content. New figuration, in contrast, ben-
efited from the individual experience of reality. Here’s
an excerpt ,,[...] on the human world of man, its con-
crete place, the structure of values that constitute the
true reality of human existence.“” This new figuration
responded strongly to time-current schools of thought.
Existentialist philosophy, literature, inspired by an over-
riding sense of alienation and the critique of consum-
erism, which, in the countries of socialist (communist)
orientation became a paradoxical lifestyle ideal.
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Olomouc at this time saw the reflection of these trends

particularly through Slavoj Kovafik’s series of Pop Art
influenced collage. In a slightly different position, simi-
lar themes were tackled through Miroslav Snajdr, Ivan
Theimer and Jan Kratochvil’s work. Consequential re-
sponses to this non-figurative stimuli in the form of in-
fluencing the next generation of artists” work applied to
only but a few.

In the early sixties Olomouc’s Art scene witnessed Mi-
roslav Snajdr establishing himself, the son of noted
landscape painter Frantisek Snajdr (1938). The artist
studied music at the Military Music School in Liberec
and Brno Conservatory. From 1961 until retirement age
Miroslav Snajdr was horner as part of the Moravian
Philharmonic Orchestra. At an early stage of creative
development, the artist belonged to the environment
of Olomouc as one of the protagonists of the Informal,
with his formal procedures developed in parallel and
in a figurative position. ,If we are to characterize the
work in a single word, then it certainly is a paraphrase,
which is present throughout his work as one of the pri-
mary methods of creation, certainly influenced by his
profession, where as a horner in the Moravian Philhar-
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monic, the artist has daily encounters with the interpre-
tive works from a number of artists. Moreover, as noted
by Jiti Valoch, he imagines a paraphrase of Snajdr’s
work making a solid way of communication ,with other
art together with one’s own’ because his art is actually
an interpretation paraphrase of the seen. [...] A major
impetus for the artist’s work came about by way of an
experience in 1969 with a trip to Italy, where he came
under the spell of the Quattrocento Italian paintings,
especially Piero della Francesca and Raphael Santi. His
images at this time preserve the iconographic context
of the form displayed, but re-illustrates it in his own
expressively conceived hand.“8 In addition to the para-
phrase, we witness a whole series of figurative draw-
ings and portraits of Snajdr’s favorite artists. In recent
years, one often interprets the figural theme as a hyper-
realist method, however we see a purel characteristic
of the artist’s nature. Miroslav Snajdr belongs among
the painters who, apart from an extremely strong emo-
tional talent of delivery, also have the intellect, which
helps them with regards to endless sources of inspira-
tion unerringly picking only the stimuli corresponding
perfectly with one’s own talent requirements. During
the seventies, influence thanks to Snajdr’s formal pro-
cedures captivated numbers of Olomouc artists span-
ning coming generations.

Despite the fact that the work of this outstanding soli-
taire Czech artist was already in the seventh decade,
highly valued by leading academics and becoming pop-
ular among collectors ,in the know* nationwide, this of-
ficial painter of the Olomouc scene had been long over-
looked. After 1989, our artist was finally given deserved
attention at a national level by means of a comprehen-
sive monograph, published by Caesar Gallery in 2009.
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A little later we witness a parallel regarding artistic
treasures in Olomouc courtesy of slightly younger pro-
tagonists conveying a noveau-figurative trend, creators
by the names of Ivan Theimer (1944) and Jan Kratoch-
vil (1941), whose work was even then regarded in a na-
tional context. Both artists courted international orien-
tation thanks to Prague’s environs where they could
convey their intentions within a broader community of
like-minded artists.

Up until Theimer emigrating in the year 1968, Olomouc
played host to a number of figurative paintings and
works, furthermore, thanks to Prague ties, the artist’s
circuit had never been a product of regional aesthetic
conventional wisdom. Naturally, at that time Theimer
was still searching for a more solid anchoring of a phil-
osophical nature, and a formal orientation. The artist’s
intellectually constricted art program, featuring a well
skilled, and mannerist perfection, fully blossomed but
only in French exile.

Problems associated with the crisis of anthropocentrism
and anthropomorphism found a persuasive interpreta-
tion through the work of Prague native, Jan Kratochvil
(1941-1997), who spent a substantial part of his life in Ol-
omouc. The artist’s work is conveyed through the draw-
ings of flowers and birds, as Kratochvil had originally de-
voted his talent towards a more natural field of discipline.
Between 1956-1959, however, our artist studied jewelry
at Jablonec nad Nisou’s Industrial Arts school and, fol-
lowing military service continued his studies in the De-
partment of Art Theory and Education at Olomouc’s Pal-
acky University. In addition to art work, Kratochvil also
dedicated time and energy to theater, art theory, litera-
ture, and entomology. Despite primary engagement in
architecture materials and design of lighting fixtures, the
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artist remains one of the most important figures comple-
menting the universally-oriented free style painting gen-
re. Already at his first exhibition in Prague, 1969, where
Kratochvil introduced a substantial part of the series
Mythology decline I through protagonist homunculus
Frantisek, attracted the attention of critics. Renowned
Art theoretician Miroslav Lamac wrote an article entitled
Painter on the threshold of a labyrinth world devoid of
heavenly heart relates the following: ,,The first images
courtesy of Kratochvil, of which I have already briefly
mentioned, do not appear as a feast for the eyes. Those
who approach, would rather be someone who likes hu-
mour that is hard to define, humor of certain intellect,
slightly hard, though exciting, sometimes reaching an
imperceptible laugh. In these paintings we can appreci-
ate the bizarre metaphorics rather than critical acumen.
A rather bleak world opens before us, sulfurous, forming
in textbook geometry, a landscape of dwellings, troughs
and hillocks. Taking one back to a theatrical scene, aus-
tere, elemental. In a Franti$ek style swarm of individu-
als, in pairs, in threes or whole gangs. These schematic
figures actually come alive, gesticulate, act. It is not easy
to come up with such unique players, giving body and
soul enabling the play of any role. FrantiSek’s characters
had been painted, but they could have existed in other
contexts, such as cartoon series, set to the actual move-
ment in cartoon or puppet films. [...] The most interest-
ing feature of this painting lies in the efforts to fulfill the
image of communication-founded philosophical think-
ing, sharp observation as well as educationally found-
ed.“9 After many years of silence, Kratochvil returned to
painting in the eighties again, intellectually delighting
the senses with tight cycle named Mythology decline
II. This time we see only a few works, created during
relatively long periods and formally influenced by Ver-
ismo’s international provenance. From the early nineties
up to his premature death, Franti§ek mostly stayed at his
cottage on the southern tip of the Bohemian-Moravian
Highlands and painting-wise, was not active.

At the turn of the sixties and seventies, working in
Olomouc, we meet the destinctive, self-taught Zdenék
MaAcala (1948), whose compositions influenced by
Chagall proved popular especially among students of
universities and underground groups. In 1972 he emi-
grated to Vienna by means of hiding among theater
decorations.

After graduating from Hradi$tské Umprum, Jan Kovat
also began to make his hometown a professional career
base (1948). Also, Kovaf was strongly influenced ear-
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lier on by Chagall’s work although, following relocation
to the Wallachia region, the artist took on a much more
distinctive form.

If we try to take stock of figures with regards to Art pro-
duction of the Olomouc region in the fifties and sixties,
we find that there was no mycelium for a more broad-
based movement, which - especially in the sixth de-
cenium, was able to respond to contemporary inspira-
tional ideas. So it was actually in the galleries of Prague
where one would connect with a wave of new configu-
ration, thus creating in a national context names such
as Ivan Theimer and Jan Kratochvil.’0 Given these
conditions, one may greatly appreciate the individual
performances of the artists who lived and worked in
regional conditions.

Now the early seventies saw the maggot of so-called
Normalization creep into all social events. The na-
tional and regional visual culture boards were faced
with a totalitarian centralization. In other words, strict
party control programs, including exhibition galleries
and cultural institutions. Strict conditions were also
laid down with regards to art procurement and other
similar public activities. The relatively liberal concept
of regional union branches, which were based on the
potential membership base addressing the needs of
specific areas were replaced by the direct imperatives
of central authorities.

Union life was therefore conducted on a national level
directly and only from the city of Ostrava. The per-
sonnel composition of the SCVU Regional Committee
naturally had to meet all the requirements of the party
apparatus. Representation in the Olomouc regional ex-
ecutive association was always a compromise between
ambitious individuals and raditionally minded factions
whose actual contribution to the concept of union poli-
tics, however, was not significant.

During this time of artistic survival and conformal aes-
thetics, we witness a number of previously progressive-
oriented artists adapting to these new rules. Despite
this however, the mid seventies saw the promotion of
several individuals in various art disciplines through-
out the region. The exhibition Confrontation 77, held
in the premises of KroméfiZz psychiatric clinic, was
created thanks to an informal association of Olomouc
members, personnel taking the form of graduates from
the Department of Art and Philosophy Faculty in the
city’s Palacky University. From the late sixties and
early seventies, the group’s activities ranging in the
semi-official culture were received on a nationwide
level. At the association’s shows in Olomouc (1978,
1985) and Krnov (1987) we witness the participation
of Jifi Hastik, Jifi Lindovsky, VAclav Stratil, Oldfich
Sembera, graphic designer Ondfej Michdlek, jeweller
and draughtsman Pavel Herynek together with sculp-
tor Jiff Zlebek. Although these young artists were not
bound by any programme, they nevertheless sought to
present a time-unorthodox form of artistic expression.
Creative independence from the official culture’s pow-
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ers at be is expressed in Jifi Hastik’s KromefiZ city cata-
logue complementing the exhibition.!

As one of the first generation of emerging artists sys-
tematically reacting to stimuli of noveau-figurative, we
are introduced to graphic designer Ondrej Michdlek
(1947). The artist’s thesis, which in 1970 was handed in
to the Department of Art at Olomouc’s Palacky univer-
sity, consisted of convolute prints, critically grotesque
in tune, reflecting the negative aspects of civilization
and the tense atmosphere owing to the emerging po-
litical and social ,Normalization®. A similarly themed
program later evolved into a series of large drawings.
,The work of Ondfej Michélek, where one may find
two poles: on one side a reflection of civilisation’s cold
reverberation taking on an advertising character. On
the other side, the subconscious force of imagination
leading up to meditation. The Intelectual minded art-
ist is able to keep the two components to the extent
of an appropriate reflection of life. The reproductive
and semantic multi-layered works of Michdlek include
complexities, contradictions but also the unity of the
world.“ Since the late seventies, Michélek dedicated his
energy primarily on graphics work orientated towards
the non-figurative. 12

In the Seventies, we find figurative work intensively con-
ducted by a draughtswoman and graphic designer Inge
Koskova (1940). ,,The world of her work unveils a pro-
found symbolism of meaning. In addition to characters
and their limbs (face, hands), we can find some natural
motifs (trees, fossils, stones), which are regarded as liv-
ing entities. Particular attention should be given to the
set of drawings and prints depicting dancers, actors and
musicians, inspired by watching the performance of the
English Royal Ballet in 1970. Inge Koskova embraced
the ease of dancers’ movement, especially paying atten-
tion to the rhythmic possibilities of dance as a means
of nonverbal communication.“ The artist painted the
Living human’s place in time in an existential state up
until the early eighties, when she began to turn more to
the inspiration of the landscape. In Koskovd’s current
work, the predominant themes are derived from areas
of intimate psyche and meticulous attention to artis-
tic purity of formal articulation. Inge Koskovd today is
without a doubt one of the outstanding personalities in
the genre of Czech contemporary paintings. '3

Painter, draftsman, art theorist, and occasional writer
Jifi Hastik (1945) responded to the return of totalitari-
anism after 1968 with a set of three paintings named
,Judges’, which were painted in 1969-1971. His other
works reflected the particular issue of the free-minded
individuals’ existence in the context of social issues
at that particular time. The artist gradually reduced
his figurative programme for one of a more individual
experience of being, painting basic forms of human
heads, which declared Hastik’s way ahead. Although,
especially in the eighties, our artist was also involved
in illustrations, each piece sought to reach a more
non-literary artistic expression. ,With regards to the
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theme of conflict between destiny and personal (crea-
tive) freedom together with social dangers, Hastik con-
stantly returned to Vienna up to the point of making
the city his home in 1988. The artist continued painting
and drawing, sporadically undertaking graphic work.
If his paintings from this period prevail a somewhat
grotesque note, then this was more of a picking-up,
continuing the trend already mentioned during the
neo-figurative sixties, where we may also witness the
drawings and general works on paper from the seven-
ties tracing the author’s feeling for the capture of fine
shades of psychological mood experienced during this
time at a more personal level, often portraying melan-
choly undertones in the paint. [...] Among the high-
lights of Hastik’s creations, the seventies and eighties
give an abundance of his work’s rich contents, together
with suggestive drawing compositions from the period
around the mid-eighties, in which the author confront-
ed various European and local cultural fragments of the
past ever displaying a socialist presence. It was one of
the paradoxes of the time, where even in the realm of
so-called semi-official art, this work had not been re-
ceived with greater enthusiasm. Perhaps the reason be-
ing because this postmodernist approach was beyond
the local modernist notions of artistic creation.“14
Hastik’s figurative programme finally concluded after
presenting an extensive cycle of material works from
the late eighties.

Figurative work claimed a significant part of Véclav
Stratil’s early works of (1950). After a series of paint-
ings on expressively tuned Don Quioite themes, and
formally instructed G. Rouault paintings, carried out
during the early seventies, the artist responded in later
drawings and paintings to a wide range of often con-
tradictory ideas regarding current European painting.
It was a process of vehement expressive possibilities,
the combination materializing into his own reflec-
tion of being. Considerable expressivity witnessed in
Stratil’s work from this period fully reflects the hectic
atmosphere of living in a large bohemian commune,
located in his studio. The early eighties found Stratil
discovering his own unique expression through origi-
nally conceived, minuciézné layered drawings evoking
a number of semantic links, ranking him amongst the
greatest artistic personalities of contemporary Czech
art. Stratil also composed photography and perform-
ances spanning a number of years. In 1978 he moved
to Prague, since then moving to Brno in 1998, where he
teaches at the Faculty of Fine Arts.

Due to the friendly ties connected with Olomouc art
events since the mid-seventies as well as mutual ac-
tivities, including exhibitions, we are introduced to
KrométiZ doctor Miroslav Koupil (1947), also a skilled
painter and sculptor whose artistic profile is written by
Ladislav Danék as follows: , The work of Koupil takes
pride of place with a relatively large set of drawings,
paintings, objects and sculptures, created from the ear-
ly seventies up to the present time, a period of nearly
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forty years. This work is figurative, as its central figure
is a human. Created by the artist, but also a psychiatrist
- one can not separate these two profiles. The artist is
able to look at man in the true sense of one’s being -
described by Igor Zhot with regards to Koupil’s work in
the catalogue of Liberec gallery’s exhibition (1987).“15
At the same time our attention brings us to a systemati-
cal address towards drawing courtesy of another gradu-
ate from Palacky university’s Art faculty, artist, art edu-
cator and columnist Petr Jochman (1951). Despite the
artist’s work not fitting the mould of figurative, Joch-
man is nevertheless intellectually and formally linked
with the group of artists described above.

A rather orthodox programme of figurative work brings
us to the Pferov city painter, graphic artist and sculp-
tor Petr Markul¢ek (1945), coming to terms with his
contours already in the final stage of his studies at
the Uherské Hradiste city Art School. The expressive,
figurative flow shown in the artist’s work justified his
methods, allowing him best to capture the feelings,
grounded in a dynamic and high-spirited atmosphere,
of which we may witness during the second half of the
sixties, this time-line corresponding to the artist’s study
programme. The subject of mental problems during
the artist’s youth had, in a broad dimension of issues
and insights, become a leitmotif in most of Markulcek’s
work. Further more, the artist addressed the issue of
problematic relationships between men and women,
especially in extreme psychological situations. The es-
sence of Markulcek’s creative programme is defined
by his first solo exhibition in 1973, Vlastimil Jelinek
explains, ,The exhibition of works by our figurative
painter and graphic artist Petr Markulcek gives us
a completely distinctive look at people, their meetings,
relationships and life reactions both good and bad. It
is a sensitive observer, who, although based on expe-
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rience, already depicts subjective relations and reac-
tions. Thematical focus holding Markul¢ek’s interest is
that of woman and girl, their rich emotional life. They
are free from superficial, provocative eroticism, and
yet full of stirred up fluids and poetry. In other words,
the beauty isn’t outer beauty, harmony of shapes, but
picturesque psychological life, humour, anxiety, hesi-
tation, contemplative state, fascination.“'® During the
eighties our artist slightly reduced his sharp tones and
expressive diction in favour of the aesthetic function
of the image, and in the nineties arrived at a remark-
able synthesis of developments. His output delivered
a graphic power together with effective colour con-
trasts. Colour was handled by means of large mono-
chrome painted surfaces defining each motional figure.
Content-wise, we witness mainly a state of momentary
impressions, referring to the experience of a receptive
human’s state of being. An insidious disease severed
our painter’s life during one of his most fertile creative
periods, early in the year 2007.

One of the last bohemians belonging to Olomouc’s clas-
sical-style was, for a lifetime, a graduate from the School
of Applied Arts in Uherské Hradisté, painter Jifi Stejskal
(1948). Even during his studies in Olomouc, we wit-
ness an interesting exhibition of harmonizing blue and
expressive cubist inspiration in the attic of the Student
Club. After leaving school however, the artist’s direction
changed, creating work stemming directly from his vis-
ual experiences and specific conceptions of reality. Ste-
jskal painted what he saw and experienced, with scenes
from pubs, cafes, theater dressing rooms, studio and
random gatherings. At the same time he was also an ac-
complished portrait artist ,,Stejskal’s expressive realism
is not only an explosive record of life, but his celebra-
tion. Temperamental distinctive drawings, sometimes
building up to a .frenzy‘, nevertheless knowing how to
balance lyricism and colour. Therefore - without aca-
demic polish - we may feel the artist’s paintings speak
with unsentimental language with an understanding
for human weakness and misery. The striking way in
which he approaches the canvas (when fingers replace
brush and spatula) and always addresses the audience
in particular colours. Colour was his life.“!” Because
of the manner in which our artist conduct his, albeit
hapshazard life, he was able to focus on the concept of
his own painting programme, and perhaps too willing
to deal with formal impulses of that-time mainstream
paintings, he could not fully appreciate his undoubtedly
significant painting talent. He could paint a picture of
astonishing brilliance and with his purely untarnished-
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painterly routine create some compelling work. Jifi
Stejskal was a markedly sensitive type of artist, form-
ing the inner need and thirst for the immediate rush
of pleasure or work life. This corresponds to Stejskal’s
broadminded, generous and expressive gestures, shyly
tuned details and drawing strokes, solidifying composi-
tion elements of his paintings.

After graduating in specialized graphics courtesy of
professor Cepelék at the AVU Academy in 1975, paint-
er, graphic artist and pedagog Jif{ Lindovsky settled
in Olomouc (1948). At that time he already had a se-
ries of figurative works conveyingcreative imagination
and characteristic method based on the geometric grid
points completed with excellent paint and graphic ex-
ecution. Later, our artist spent a number of years con-
veying the world of technology and the microstructures
of natural phenomena. However, in the middle of the
21st century’s first decade, we see a significantly re-
vised form from previous work returning. ,The crea-
tions of Olomouc painter, draftsman and graphic artist
Jifi Lindovsky (1948) already had its strong and unique
foot-hold in the development of Czech art as far back as
the second half of the twentieth century, demonstrated
for example by the art exhibition Uméni zastaveného
¢asu (Art of still-standing time) - Czech Art Scene
1969-1985, which in 1996 was prepared by the Ceské
muzeum vytvarnych uméni (Czech Museum of Fine
Arts) in Prague. On the other hand - as in the case of
many other artists - better known work belongs to only
one year, complemented with sketch drawings from the
years 1978-1986. Despite the general recognition, the
viewer is nevertheless given a narrow spectrum of the
breadth and power of his talent. It so happened that
the general public still sees our artist mainly connected
with the picture of an artist-designer who does not deal
with anything other than the world of technology. This
view is but an illusion. Who amongst us had the chance
to see the artist’s early expressive figurative paintings,
remarkable still-lifes from the turn of the sixties and
seventies, or a little later a series of the (so-called)
white paintings?“ 18

In 1974 we are introduced to the painter Petr Zlamal,
a graduate from the Academy of Painting in the town
of Sternberk, whose paintings reflect the current trends
of the Czech painting scene, especially with regards to
associations 12.15. His artistic programme can not be
clearly identified as a figurative in the traditional sense,
though aspects of the human form are strongly stressed,
often articulating specific physical characteristics. Véra
Jirousova catagorised our artist in the abstract-concrete
pool of Central European paintings with the artist’s
means of expression being defined as follows: ,,The set
of exhibited paintings evoke a visual message with idea
of forming a unity, these are in place of former people’s
stories or events performed in an existential landscape
that prevailed in the work of Peter Zlamal until the end
of the 90’s. We observe that the figures in paintings
are increasingly familiar with their surroundings, their
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physicality and earthly manifestations of the human in
the urban scene or landscape becoming the ,,Body Im-
age“ - the counterpart of formation and fulfillment of
the painting. When we attempt to read these paintings,
there’s a sense of breaking through inside the heart of
the present, where ordinary and real things are happen-
ing. Perhaps that is why Zlamal’s images are so natural
praising the act of painting. Zlamal nicely captures the
essence of his being in his own words: ,the image takes
the role of ambassador for the heart and the manifesta-
tion of life force, reminding us of the rare taste and joy
of painting, which arises from the unity of the artist’s
private and public faces’. The quality of Zldmal’s artis-
tic work significantly exceeds the regional definition. 19
Exclusively figurative paintings are also courtesy of
Helena Hurtovd (1953), a Prerov native who gradu-
ated from Prague’s Academy of Arts, studying under
professor Milan Hegara, but from the beginning of her
professional career was dedicated to free graphics and
art work. Both techniques however, belong to the leit-
motif of the artist’s world theater opus. Clothed figures
and masks are displayed in the manner of commedia
dell’arte or Venice Carnival. People attribute symbol-
ic roles, personalities and gestures. Hurtovd images
benefit from allegory, scenically enhanced by well ar-
ranged composition and lighting effects, also excelling
by means of technical sovereignty and aesthetic appeal.
In the seventies and eighties the figure was a main fo-
cus for a graduate from Brno Art secondary school by
the name of Petr Kutra (1949). Initially, Kutra mainly
painted portraits and nudes in the spirit of Cézanne,
and later reached his own unique, artistic consistency
through comprehensive subject-matter. , If it is possible
to weigh up interpretations concerning the experience
of Art, then Kutra enriches his projections of relations
with the world and human beings. A range of emotion-
al cited problems define the elemental relationship be-
tween man and space - figures and environment. There
is no comment with regards to issues in the way of de-
livering definitive statements, but we can see his search
for conflicting relations, dialectical conflicts, which
characterise human existence given certain situations.
Fields of activity here are not geometrically designed,
nor measured by coordinates, but rather one of a psy-
chological field, which limits our behavior.“ Looking
into the future however, we see Kutra leaning towards
a more conceptual form of artistic expression.20

In art history there are many examples where paradoxi-
cally, we witness the flourishing of artistic expression
against the background containing extremely different
social situations. The same can be said with regards to
the seventies, last century. During the so-called normal-
ization period, after which a flourish in Czech culture
was seen in the previous decenium, principles of totali-
tarian power nevertheless return in force. In terms of
a black and white picture of the communist establish-
ment, the situation was only acceptable for those who
did not dare to stray off the regime’s path when using
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art as part of its political objectives. This polished doc-
trine of socialist realism, while keeping the door open to
certain formal procedures, still remained scrupulously
careful regarding ideological safety, preventing every-
thing that reflected the actual state of social reality.
This situation witnessed a rebirth of Olomouc’s draw-
ing phenomenon, which reflect both Europe voiced
formal tendency, but often managed to provoke figural
orientation of individual perceptions defining contem-
porary conditions of being (Michéalek, Koskov4, Snajdr
sen., Hastik, Koupil, Stratil etc.). This painting style is
thus defined primarily by Miroslav Snajdr’s (sen.) cycle
of motifs and themes of the Renaissance. Also Jan Kra-
tochvil, looking for a starting position in hyperreality,
reflecting on the human condition in a particular state.
Jifi Hastik searched, through confronting individuals,
cures for defending escape to inner freedom, Vaclav
Stratil painted figures containing changeable, almighty
spiritual and physical substance, while Petr Markulcek
returned to a sprightliness through carefree youth, thus
describing at least a selection of artists’ origins of crea-
tivity.

Jan Stratil (1953) studied Applied Arts in Uherské
Hradisté followed by the Academy of Fine Arts under
prof. Jan Soucek in the Studio of Figurative painting.
His early works reveal an expressive security and crafts-
manship assuming a dramatic experience of painting
and the expressive ability of artistic language. Shortly
after leaving school, Stratil paradoxically clung to the
romantic, gentle expressions, aesthetically accentuat-
ing his paintings. In this spirit, the artist created a few
cycles on the subject of women prompting considera-
ble feedback from the public. In parallel however, Stra-
til painted a series of images portraying much deeper
levels of meaning. In these works the artist presents
a story told by purely artistic means. Besides the top-
ics sensitively carried out in a family environment and
deriving subject-matter from one’s own artistic experi-
ence, the artist was also dedicated to challenging narra-
tive compositions. These mostly large scale works were
mostly composed of sequences of experiences. The
paintings of Jan Stratil give the viewer a strong sense
of a striking psychological mood displaying a particu-
lar plot, and often strenghtening the artist’s interpreta-
tion within the existential plane. In any case, our artist
holds a consummate craftsmanship, which enhances
his realism-oriented art programme. Stratil is one of the
few artists belonging to the eighties generation, who
have an excellent overview of history and art theory.
Hradec Kralové native Antonin Lukavsky (1947) first
exhibited in Olomouc as early as 1969, yet didn’t start
his professional artistic career in earnest until the early
eighties, after deciding to leave his original technical
profession. Back then, our artist gave the exhibition au-
dience a readable form of generous and gentle Vanc¢ura
(celebrated Czech writer) style humour, thus pushing
through the roots which would season the themes of
his paintings. Lukavsky’s essence of artistic expres-
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sion can be found in the poetry of the major solitaire
Czech art scene, specially in Post-Cubist stages of work
by both Antonin Prochdzka and impressive works of
imagination Jan Zrzavy. Our artist also took great inter-
est in decorative and ornamental designs of walls, pav-
ing, carpets, furniture and other objects, which often
define their own figure action going on in the image.
Combining active plots within a metaphysical, surreal
environment, Lukavsky creates aesthetically impres-
sive collages that evoke a dramatically poetic context.
Lukavsky belongs to one of few painters who, in these
mentioned works, often seduces a formal aesthetic play
with an expressive personality, keeping the essence of
the image’s original poetic story form and the way of
their visual articulation.

The early eighties saw the arrival of a Litovel town
painter, poet and visionary, Jifi Alois Havlicek (1948-
1997) making Olomouc his permanent home. Trained
as a toolmaker, and graduate of graphics under
prof. Ladislav Cepelék at the Prague Academy of Fine
Arts, Havli¢ek continued his study programme, albeit
as a short-term student at National Art Academy in So-
fia, Bulgaria. His complex vision, backed by fatal roots
of human existence in the cosmic context, often shaped
the artist’s technique of encaustic painting. ,,Around
1987 a break occurs and Havlicek, after a period of
preparation (composition and colour pastel studies)
teams up with painter Josef Slechta, sharing a studio for
experimentation with the encaustic. Subsequently, this
finally formed a unique hybrid model of Jifi Havli¢ek’s
artistic habitus, a hybrid is born (tetramorf?) Magical
realism, or, if you want, occult parasurrealism, livened
our artist’s painting depicting an unromantic syncretic
version of the Christian esoterism. It is important to
point out one feature of this work: a type of dual cod-
ing, or ability to deliver both the layperson (fantastic,
fantomastic) as well as experts, an esoteric (hidden)
meaning. Postmodernismus par excellence.“?1
Miroslav Snajdr jun. (1961) began to establish himself
in the Olomouc art scene during the first half of the
eighties, still a student at the Palacky University ped-
agogical faculty, where he attended after graduating
from Art school in Brno. After a conceptually oriented
series of dense material and artistic creations, cultured
pressed drawings and monochromes, Snajdr began his
figurative programme. Or strictly speaking, traces of
human presence displayed as concrete, large-formatted
images. The earliest efforts we witness are by means of
our artist recording his own body, perceived as an im-
portant step towards his process of visual realization.
We may witness a process of patient, a linear stratifica-
tion containing thousands of lines on thepaper’s fabric
surface, which shows evidence of a particularly intel-
lectual and spiritual essence of human existence. Un-
like the intimate physical, important in paper works by
Adriena Simotova, evoking the astral dimension of hu-
man existence, Snajdr junior points to the complexity
of the multi-layered human life.
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The early stage of figurative work sees Zdenék Vacek
(1940) characterizing his creations by means of a sig-
nificant reduction of shapes, a sense of haptic painting
quality and limited dark colours. After a twenty years
period devoting one’s self to landscape painting, Vacek
returned to the creation of figurative works around the
close of the eighth decade. Our artist’s own mapping
system of the human world is based on three basic
sources. The first is a paraphrase of historical images
and themes, often frequently used by the avant-garde
works of art (bullfight, circus, clowns, etc.) as well as
formally classically conceived religious motifs. The
second inspirational line takes the form of people’s
portraits close to him, either by painting in a concise
manner adhering to the optical experience, or in our
artist’s own, uniquely humorous way. Third, the least
practiced, we see the position of his paintings dictate
the motifs, inspired by the specific experiences from
various sources. They are both personal observations
of experiences, philosophically and artfully tuned en-
crypted views of one’s own existence. Zdenék Pospisil
describes the first piece of work from this cycle: , This
is not a mere quotation, but a deliberate encounter us-
ing different ways of expression: Vacek’s post-cubist
treasures brings a completely different style to the
forefront.” Other works are mentioned by Jifi Hastik:
,In retrospect, Vacek’s humorous contributions to his
work enriches one’s perceptions of the arts. We witness
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a number of artistic portraits depicting famous person-
alities (Zrzavy, Picasso, Dali, Theimer). These paint-
ings are characterized by distinct lineary and graphic
attitudes towards the canvas. Paraphrases and quota-
tions sealed the artist’s cultural models, when observ-
ing him inadvertently touching the current problems
of postmodern art and literary aesthetics. We witness
a delusive and confusing burlesque game with easy
interchangeable meanings directed with meticulous
security. His paintings complement conscientiously
chosen frames from different stylistic periods and brass
plates celebrating the artist’s name, and titles of indi-
vidual works. Observers sharing these works® view ex-
perience a kind of virtual museum world.“?2
Graduating from the faculty of Arts, Palacky University,
Sumperk city’s draughtswoman and graphic designer
Véra Kovarova (1951) arrived on Olomouc region’s Art
scene carrying a large folder of minute pencil draw-
ings, often accented with coloured complements. These
works were characterized by multiple layers and histori-
cal, female perceptions of life stories. For several years,
however, Kovafova turned her attention more towards
lithography. While the drawings were often complex sto-
ries, clearly illustrative in nature, it is the artist’s lithog-
raphy work which hit audiences with pure artistry. Their
femininity is not based on a complex pleripet nor soft
expression, but is artfully conveyed as a pure sonnet.

In the eighth decenium Sumperk city’s Art scene played
host to a fully established painter, sculptor, printmak-
er and graphic designer Jan Hrachovina (1953). The
artist’s painting programme being rather universal,
Hrachovina’s work is concerned with objective and
abstract painting. Looking at the figure, Hrachovina’s
most frequent themes were primarily female nudes
and portraits, and occasionally more complex figural
compositions. After 2000 however, we witness a re-
markable collection of images from the musical genre,
inspired by personal experiences regarding jazz con-
certs in Sumperk’s alternative music scene, in which
the artist was actively involved in during the seventies.
These paintings are characterized by strongly rhythmic
compositions and compositional verve, complemented
by freestyle hand drawing. Our painter enhances the
multiplication of figurative detail with natural move-
ment and deployment of a particular player’s perform-
ance over time. Figural elements, often cited from the
works of other artists, appear in his serigraphs, modi-
fied within the chosen theme. Laterly though, Jan Hra-
chovina’s art programme concentrates more on the dis-
cipline of sculpture.
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Painter, graphic artist and curator presenting a number
of interesting exhibitions, Vit John (1956) independ-
ently presented his treasures to the public for the first
time in 1980. John belongs to the group of artists, who
since the beginning of their artistic development, have
instigated a sharply and formally consequent artistic
program. Our artist's position in the Olomouc, hence
the Central Moravian region art scene is founded and
defined primarily by imaginative ways of human fig-
ure stylization. With the body as a determinantly ex-
pressive element of works, John approaches the canvas
very freely. The hands and feet of his figures intertwine
in the manner of an elastic physicality snaking around
men and women. They seem capable of entangled
limbs, but his work nevertheless serves to display an
elegant lightness of movements and gestures. His fig-
ures are, at the same time, always endowed with a kind
of heaviness with the earthiness and the circumscribed
lives of one's own being. John also, through his tech-
nically masterful painting style, reminds the viewer of
a sculptor gently building up shapes through its inter-
nal modeling method of applying materials. Tracted
and physical layers of colour voiced strongly evoke the
rhythm of recitation, a sort of musical element which
also occurs even during the artist's approach while his
compositions are taking shape.

Another landscape painter concerning with the sub-
ject of being, brings our attention to Ladislav Jaltvka
(1932) working increasingly on figurative themes from
the mid-eighties. In addition to portraits and paintings
concerning our painter’s work, his ideas are mainly
dealing relationship between men and women in states
of loving desire, also not devoid of fatal contradictions
of both sexes. Figurative inspiration is constantly ex-
panding, with art critique Josef Maliva commenting on
Jaltivka’s work as follows: ,,The majority of figurative
works are worked on for a number of weeks or months,
only to be set aside and re-finished after a number of
years though this is not the result of sporadic contact
with the artist’s model. The author always rely on your
imagination. Jaltivka’s figurative images can be viewed
in two layers of meaning, both of which are painting
variations on the theme of human life. The first group
relates directly to metamorphosis, the spiritual aspect
of life regarding the individual, closely corresponding
to the quality of nature surrounding us. The characters
in these paintings can not be measured by anatomical
considerations, nor conventional rules of colour and
shape modeling, or a sense of judging beauty of the hu-
man body. From the point of view of the artist, figural
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paintings become internal monologue, the expression
of this inner ,me‘, but simultaneously makes allego-
ries concerning impersonal content. There are hidden
myths about a man with his joys and sorrows, taking
form as existential statements of the artist, of which
decipherment is not easy and their interpretation in
words will always remain in approximate terms.“23

In 1981 after concluding work at Prague’s Academy and
beginning his chapter in Olomouc, we are introduced
to the painter, glass-maker, poet and photographer
Marek Trizuljak (1953). Despite the artist’s work being
devoted mostly to landscapepainting, Trizuljak painted
a number of impressive and emotionally delicate col-
oured figurative works. Subject-matter content is based
primarily on our artist’s deep Christian beliefs. , Trizul-
jak’s figurative works do not call any martyrlike sym-
bolism nor expressive urgency of religious significance.
They are wholesome, civili and passionate testimony
portraying the deeply intimate experience of goodness,
which is the principle of all-embracing love, felt through
the highest Christian virtues. These works display a sin-
cere artist’s expression of moral passion and inner
peace, which one may observe in everyday life, drain-
ing the blade’s tension by the soft shapes, a conciliatory
kind of understanding.” Gravitationally focused crea-
tions, instigating sharply and consequently high-quality
artistic works, Trizuljak is however, in his own league
with regards to abstract painting and glass art, with spe-
cial focus to highly sensitised sculpted pieces.24
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Franti$ek Bélohldvek (1924) belongs as one of Olomouc
fine artist’s first postwar generation, and since the begin-
ning of his professional career he has significantly de-
voted himself to graphic design. In this field Bélohlavek
achieved excellent results and became a nationally re-
spected artist. In the eighties however, he took everyone
by surprise by turning to free painting. In the initial phase
of his programme, Bélohldvek painted some figurative
motifs from a literative perspective, characterised by his
own distinctive lines and delicate, colourful articulation.
In his later work we still observea free style but the fig-
ure appears only as an element of a wider synopses.

In the late eighties we are drawn towards exhibits cour-
tesy of an independently versatile Olomouc doctor by
the name of Ivan Krupa (1960). His chiefly humorous
work can not deny the spontaneous zeal or skill of
painting. Often one is left inspired by specific works,
the content and formal comments acting delightfully
on the concept of playful creations, albeit deliberately
crude in nature. ,I think that given the multiplicity of
meaning and stylistic principles of the creations by Ivan
Krupa, one is often left with unambiguous interpreta-
tion. At the same time [ am convinced however, that his
artistic endeavors increasingly reflects the intrinsic an-
choring of one’s talents and principles of postmodern
aesthetics within the spectrum of learning, playfulness,
and relativisation of traditional values.“25

The figurative and character in question also applies to
the universally oriented graphic creation of Postfelmov
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ton’s artist Jaroslav Minédf (1946), who is renowned
with regards to exhibitions and activities, namely that
of Ex libris artists and collectors. Concerning this in-
timate discipline, one finds it hard to find a specific
programme with content-voiced tendencies. Yet we
witness a great, reflecting individuality and creative
performance with artistic ways of thinking that Minaf
implemented in his symbolic poetic works and classi-
cal, expressive dictions. Our artist pays special atten-
tion to his abstract art programme, with work including
paintings and sculptures.

Despite Lubomir Schneider (1928) being among the
first graduates of Palacky University’s Institute of Art, is
of the generation in which the Olomouc art scene began
to promote the early fifties, Schneider’s focus on the
figurative genre didn’t start in earnest until the second
half of the eight decade. It is a great creator of accom-
plished art and theoretical intelligence who perhaps
exaggerates criticism against one’s own performance to
avoid becoming one of the leaders of the progressive
developments in Olomouc visual culture of the sixties.
His work from this period certainly bears comparison
with top performances regarding informal nature. For
years however, Schneider looked into the implemen-
tation of works of art in architecture and painted only
sporadically. Schneider’s figural phase lasted a relative-
ly short while, but nevertheless his creative develop-
ment during this time is anything but episodic. Our art-
ist formally embraced the expressive tendencies of new
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configuration during the sixties. Thematically, Schnei-
der drew most of the theatrical environment perceived
as a mirror of the human characters and existential feel-
ings, tied in the fate of the roles. Schneider’s advanc-
ing artistic culture is convincingly documented by the
series of collages from the late nineties, in which lay
evidence to the artist’s powerful creative intelligence.
After the Velvet Revolution in 1989 we have witnessed
the disappearance of a number of political and organi-
sational constraints. The current structure of artistic
life is based on individual an independent decision of
each artist. Natural selection within the various asso-
ciations, groups, associations and organisations of to-
day follow either from the inherent quality of the work
of a particular individual, or conceptual focus of his/
her artistic programme. Substantially expanded are
the possibilities of artistic fields of study, in addition to
traditional schools of Prague, Colleges of Applied Arts
have been established with the high quality Faculty
of Fine Arts in Brno and expanded artistic disciplines
at universities. The county has two distinctive federal
agencies of which we have the Union of Visual Artists
(UVUO) Olomouc and Olomouc Artists Association
(SOV), which are asserted in the framework of national
and international activities.

Alternative and underground movements lost their an-
ti-regime, nonconformist character. There are assum-
ingly independent communities, defined in the terms
of Conventions against consumerism and establish-
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ment actions. The undoubted importance of creating
a group are by means of showing young artists who
share similar creative interests, or conversely the desire
for confrontation.

In the introductory part of this study, we deliberately
wanted to highlight the political and social aspects of
speech issues figuring strongly in our geographical
area, in particular concerning the period of four dec-
ades of totalitarianism.

After graduating from the Academy of Fine Arts in
1965 artist Lubomir Barto$ (1938) returned back to his
homeland Sumperk to paint the region of Jesenicko’s
landscape, this magical landscape firing his fantasies
from childhood recollections. The most prominent
postwar artist from this part of northern Moravia took
shape. Mission-oriented efforts of figurative speech
may be witnessed in Barto$’s work now pride of place
with an extensive gallery of fresh and perfectly mas-
tered professional portraits, devoted from the begin-
ning of his artistic activities. However, the artist’s major
religiously motivated figural compositions arose as late
as the nineties.

In 1992, the small town of Pustiméf u Vyskova played
host to globetrotter Jan Knap (1949), who soon estab-
lished himself firmly in the art scene of Olomouc, par-
ticularly close cooperation with Galerie Caesar. From
1969, we witness the artist taking up residence in
countries including Brazil, the United States, Germany
and Italy. The late seventies saw our artist founding an
international group by the name of ,Normal‘, whose
members sought to overcome the dogmatic hurdles of
modernism, which they saw as formally exhausted. Al-
though the movement did not last long, Knap, in prin-
ciple, decided to return to his original purpose of art.
Themes displayed by our artist’s figure work is very im-
pressive and ethically purifies one’s perception of the
needs of piety, which is aptly characterized by Elena
Pontigia. ,Art is the revelation of holiness belonging to
Jan Knap. Each image has its own imaginative fresh-
ness, always expressing a new angle, but keeping to the
same theme: the reality of divine presence. Holiness is
a unique object of Knap’s paintings. In the world de-
picted by Jan Knap, evil nor monstrosity is present,
nor even struggles with one’s demons or original sin.
Knap’s artistic world is populated by angels and saints,
who are creating the Holy Family rosary.“26 Looking
at these theoretical foundations, Knap sees ingredients
taking form by means of a number of historical exam-
ples - Czech Gothic painting, Fra Angelica, Flemish
landscapes, Pre-Rafaelites together with further classic
inspirations, which are exquisitely and technically bril-
liantly developed. Jan Knap’s presence in the Central
Moravian cultural environment must be seen as a sig-
nificant and value contribution.

Extraordinary and wholly original contributions to the
culture of the Sumperk region presents the work, cour-
tesy of introvert Zbynék Semerdk (1951-2003), most
often seen in the amateur category of insightful expres-
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sion. Indeed, especially in these circles were the work
of this extremely humble artist who displayed his work
publicly towards the end of the last century. From his
fourteen year, the artist had already played adept paint-
ing skills but nevertheless tried several times in vain
to be admitted to the Art School situated in Uherské
Hradisté. After the apprenticeship in textile machin-
ery where he worked briefly, Semerdk later took on
the job as a painter of decorations in Sumperk theater.
Our artist’s thirtieth year saw him granted a full disabil-
ity pension and fully devoting oneself to the fine arts.
Professional status regarding his work however, kept
eluding him. Semerdk’s artistic and spiritual world full
of fantasy, was drawn from an extremely wide range
of interests with amazing confidence varied across the
historical recollections and cultural conditions of the
human psyche. The artist created hundreds of minute
works supremely poetically tuned in which he recalled
detailed knowledge stemming from various origins
and purposes. Multiplication processes and often over-
grown ornamentalisation in his tempera creations,
often submerged in persuasive meaning, compels the
viewer to associations with Rimbaud ethereal and yet
living reality. Zbynék Semerdak died in Sumperk town’s
retirement home in the year 2003.

In 1992, the return to Olomouc, Moravia takes the form
of painter, printmaker, illustrator and art teacher Otakar
Vystréil (1935) after many years in KoSice city, Slova-
kia. Vystr¢il studied artistic disciplines at the Comenius
University in Bratislava under E. Nevan and E. Lehocky.
Vystr¢il’s work varies and moves within a wide spec-
trum corresponds thematically and formally subject to
specific developmental stages, which limits the choice
of technical implementation. With regards to the figure,
our painter often coincides this subject with other sug-
gestive circuits (landscape, urban themes, etc.), draw-
ing inspiration from the momentary idea. This is not
about conceptual, intellectually constricted testimony.
What connects the figurative expression is primarily the
reflection of human culture (antiquity, religion, philoso-
phy, history) and authentic formal diction.

Only in the nineties we begin to witness the emergence
of Prerov city native Marie Kuncovd (1930), although
her undeniable talent, considerable and original per-
ception of reality has already been documented by the
work from her early youth. Looking at one’s origin (fa-
ther a physician and art collector), Kuncovd wasn’t able
to continue to Art school after graduating from high
school. Alongside the occasional art courses, our artist
developed her talent requirements by means of inten-
sive individual work. Kuncové’s realism and fantasy-
oriented work at first glance appears to be formally and
substantially incongruous. However, if we take into
consideration a chronology of more than half a centu-
ry, Kuncové can deliver a remarkable sequence of artis-
tic thinking and postmodern concepts complementing
the creative process. For Kuncovd it is more important
to capture the momentary glimpse of spiritual mind
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Marie Kodovska

KNEZNA KVETIN / PRINCESS OF FLOWERS / BLUMENFURSTIN I

1976

tus, akvarel, papir / ink and aquarelle on paper / Tusche und Aquarell auf Papier
33x23,5cm

state than the manner of its interpretation. Alongside
the series of sensitively painted portraits, cartoons and
illustrations, performances par-excellence owe mainly
to figurative drawings and paintings of significantly im-
aginary tones (Léda and Zeus, Boy and dog, Elisabeth
on the turtle, Little Madonna in a shell, etc.).

Universally oriented artist Miroslav Urban (1953) is
arguably one of the most remarkable figures revealed
in Olomouc thanks to the spread of his creative activi-
ties (drawing, painting, photography, film, installation,
literature, etc.). This is the scope of our artist’s work.
The Figure is mainly dealt with in his series of drawings
created from the second half of the nineties. Urban’s
intimate work, implemented in pencil, ink, pastels or
gel ball-point pen on paper justifies itself as follows. It
flows through my music where I do not know how to
capture it, Igor Stravinsky apparently said when he was
preparing for the Rite of Spring. Also Urban, according
to all, flows in a multi-faceted chorus of sounds where
the artist puts down through by means of theatrical
revelation, a sense of being with the face of Neolithic
fetishes, Olméc heads or Mayan skulls. Also, the Indian
goddess dancing with the angels and wolves. [...] Ur-
ban draws harsh scenes of real life (drawings accord-
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ing to pornographic magazines), and supposedly scary
monster fantasy endings - skulls, graves, bones... Mar-
ketplace futility?«27

An artistically clear perspective together with a sensi-
tive feel of paradox, which are partly virtual media as
well as views from ths somewhat mundane realities
of life are paid special attention by the painter and art
teacher David Jedlicka (1969). His paintings are charac-
terized by a consummate artistic articulation of select-
ed topics, based on imaginative compositions combin-
ing delicate pattern and colour performance. Jedli¢ka
effectively together with an individual touch, evaluates
the principle of overlapping colours, paint finesse This
is not based however,on the contrast of realities and
a neutral background, but the dominant story dragged
into pictorial space, which underscores the dry paint-
ing diction. Together with rich contents complement-
ing our artist's canvases, we witness a purely visual
observation of a particular state not particularly taking
the stories in the literary conception. From the position
of the viewer taking in the evocation of the situation or
mood, we can experience these elements taking various
positions, mostly existing or living alone in an intimate,
general or virtual location. It is this immediacy of the
artist's experience breathing communication, which
charges his paintings dramatically in the psychological
subtext, and by means of human energy. Jedli¢ka right-
ly belongs amongst the middle age generation of high
quality artists whose work is to be closely followed.
Only at the beginning of the third millennium did
Rymarov town’s illustrator and painter Pavel Slechta
(1953) start to receive deserved recognition. In addition
to the artist’s humble modesty given to the fact clearly
signed and reality that one’s art work alongside dedi-
cated professionals, unconsciously perhaps creating in
the shade of the better-known Slechta, his father Josef,
who belonged to the doyen of the last Bohemians from
the Olomouc Art sene. While Pavel Slechta worked in
pictures with a figure in the shape of a veiled form,
pursuing a more structural organization of the whole,
its presence in the dominant mould, drawn in a self-
evident expression. In his minute drawings, Slechta
pursues a kind of arcimbold line blending real and sym-
bolic meanings of shapes into fine poetic tuning.

A lot of post-surrealist work is focused on courtesy of
Prostéjov painter, photographer and draughtswoman
Zdenka Trneckova (1975), who entered the art life of
the region during the mid-nineties. We witness com-
plex visual compositions built by many refined layers
of symbolic elements creating a fantastic nature that
usually pervades the central figure outline.

Painter and poet Pavel Forman (1977) graduated from
the department of Art education at Palacky University’s
pedagogical faculty. Between 2002-2006 complement-
ed his art and literature education at universities in
Berlin. His painted work is often related to childhood
experiences of living in the northern town of Bruntal.
Here we may witness the social fabric of the region,

THE FIGURE AS A PROGRAM AND THEME IN THE YEARS 1945-2010

morality, often defined as one of being, even desola-
tion and devastation seen more sharply in focus than
environments from a human’s perspective of the coun-
try’s interior. Perhaps this explains similarities with the
renowned photographer Jindfich Streit, whose work is
often paraphrased courtesy of his painting concepts,
which are characterized as follows from Stépanka Bie-
leszova: ,,Originally a simple and documentarily con-
ceived Streit’s composition wrapped and layered not
only by means of painting but also other ones of ex-
pression. The artist uses flat prints, works with sten-
cils and spray. His unique artistic expression is based,
similar to Streit, thanks to everyday life. The area of
Forman’s interest is focused on the elements of indus-
trial and urban environment aesthetics, often using vi-
brant colours, sharply cut in the land that encroaches
on the dynamic lines and hints of industrial structures.
Moreover, the images’ planes are covered by symbols,
whether originating from totalitarian society or subcul-
tural movements.“28 Inspiration for a hard-hitting post-
er uses the combination of contrasting elements taking
one to Pop-Art provenance, which is also used in large-
scale creations untainted from original compositions.
Around 2005, the Olomouc art scene played host to the
established David Dvorsky (1977), whose early figu-
rative paintings were characterized by compositional
confidence, a generously gestural style and sense of
delicate colour contrasts. His figurative compositions
are characterized by perceptive and learned under-
standing of European modernism, especially the Cubist
and Futuristic phase, which interprets the spirit of cur-
rent trends. Relatively recently, however, we have wit-
nessed the artist’s leaning towards the position of non-
subject painting, in which spirit takes Dvorsky’s works
to Cairo, where he has made his life in recent years.
Most talented, veristic and rigorous method of paint-
ing is in the region of Central Moravia undoubtedly
goes to that of Zuzana Dvorska-Sipovd (1977). In the
initial phase of artistic development, this graduate of
Jihlava’s Central School of Arts and Design followed by
additional studies at the Palacky university’s pedagogi-
cal faculty, Dvorskd-Sipovéd focused on photographi-
cally accurate view of plants and horses. In the last few
years, she has worked on the conceptual, compact cy-
cles on the theme of human life. Her works are charac-
terized by hyper-sensitive perception and experience of
a particular phase of life, which visualizes not only the
characteristic traces of time in human faces, but, espe-
cially in recent years, an emphasis on the psychological
states of its models and background colour, enhancing
the depth of experience. Clearly the conceptual nature
of Dvorska-Sipovd’s series stresses and artfully refines
chosen literary quotations, where their meanings shift
over to multimedia planes.

Authentically freer works depicting the figure brings us
now to the graphic designer, illustrator and draughts-
woman Markéta Simkovd (1977). During 1995-2001
she studied at the studio of illustration and graphics
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under Jiff Salamoun at the Institute of higher educa-
tion in commercial arts. Together with drawings and
illustrations, she is also teaching at an elementary art
school in Olomouc.

The figure, its characters and citations created through
various worked materials introduces us to Ivan Véclavek
(1979). This notable artist of collages and assemblages
who erupts into a flurry of generated, creative activ-
ity. The essence of this curious multitalented creative
and distinctive fine performer is aptly described by Jifi
Hila: ,Ivan Vaclavek is a natural talent. He completed
his apprenticeship and graduated from Pisek town’s
Art foundation course. But V4clavek has more than just
training - he has originality. From the world of chaos
and confusion of his soul he has been able to dig deep
and find creativity - music and art, made from neces-
sity, from internal necessities.“29

Another young artist brought to our attention from
the Central Moravian environs is that of Josef Zlamal
(1983), descending from a notably artistic Sternberk
family. Despite growing up in a painting environment
and possessing undeniable artistic talent, he didn’t de-
cide to devote himself to the Fine Arts in earnest until
his vocation of secondary school studies. After graduat-
ing, Zlamal first studied translation at Charles Univer-
sity in Prague, followed by two years at the Institute of
higher education of Arts in Bremen. Already his early
works are characterized by a significant contemporary
attitude to reality which one perceives as an isolated set
of meaningful, real structures. In this spirit, the artist
also interprets the subject-matter, phenomena that in-
terests him as well as the state of his own psychological
state of mind. Not only does the artist’s developing tal-
ents blossom, but also in the context of broader story
and verbal articulation. ,,In that regard, Zlamal certain-

NOTES: 1. Zlin School of Art was founded by Bata in 1939 and during the Nazi occupation when institutes
of higher education were closed, played its significant part by means of conceptial and quality educational
leadership, especially in the area of Moravia. During these times, the following graduates taught there,
such as Karel Hofman, Vladimir Hroch, Josef Kousal, Richard Wiesner, Vincenc Makovsky as well as other
leading artists. Among its graduates were also Slavoj Kovafik, Jaroslav Pfindi§ and Rudolf Chory, who
continued his studies at Prague’s art schools. / 2. Brussels has also drawn inspiration under the pseudonim
,peoples’ position. Lay modifications of elementary geometry pervaded one thousand homes. Facades,
non-functional mutants originated by means of furniture sets and decorations, in other word ,hybrid a la
Brussels". / 3. In May 1968 the art exhibition group MJ in Sumperk city presents:Lubomir Barto$, Frantidek
Dvorak, Ladislav Jalivka, Miloslav Jemelka, Jana Jemelkova, Jaroslav JeZ, Josef Kulicka, Radoslav Kutra
and Radko Masata. / 4. Ladislav Danék, Miroslav Ketman. In: Miroslav Ketman. Navrat domd. Exhibition
catalogue. Spytihnév region and Muzeum uméni Olomouc 2003. / 5. FrantiSek Kobza. Ivo Pfilesky. Obrazy.
Exhibition catalogue. Derby JZD Agrokombinat Slusovice’s exhibition hall 1988. 6. Ladislav Danék. Josef
Kulicka (Boulette). In: Oznameni o |karové letu. Olomoucka $edesata léta v zrcadle vytvarné kultury. Muz-
eum uméni Olomouc, Olomouc 1998. P. 60. / 7. Ludék Novak, Nova figurace, Obelisk, Prague 1970. /
8. Jakub Pottgek. Miroslav Snajdr sen. In: Sklenik, kapitoly z d&jin olomoucké vytvamé kultury 1969-1989.
Muzeum uméni Olomouc, Olomouc 2009. / 9. Miroslav Lama¢. Malif meznich situaci v labyrintu svéta bez
raje srdce. In: Jan Kratochvil 1941-1997. Je cosi sladkého ve zpévnosti nasich dnd. Muzeum uméni Olo-
mouc, Olomouc 1999. / 10. Ivan Theimer in the years 1966-1968 on behalf of a number of Art institutes
in Prague, Brno, Zlin and Bratislava. Jan Kratochvil participated in the Nova figurace (New Figuration) ex-
hibition at Manes Gallery, Prague and at Obraz 69 in Dim uméni (House of Art), Brno. / 11. Jifi Hastik.
Konfrontace 77. Obrazy - grafika — sochy mladych olomouckych vytvarnikd. Jifi Hastik, Jifi Lindovsky,
Ondrej Michalek, Véclav Stratil, Oldfich Sembera, Jifi Zlebek. Exhibition catalogue. Kroméfiz, Psychiatric
institute. Olomouc 1977. / 12. Ivo Janousek. Ondfej Michalek. Grafika & kresby. Exhibition catalogue. Or-
lovéa 1981./ 13. Martina Pot(ickova. Inge Koskova. In: Sklenik, kapitoly z dé&jin olomoucké vytvarné kultury
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ly belongs close to the current model in Transcontinen-
tal Art. In the region of Central Moravia he is perhaps
the only one who consistently pursued this line.*30
Mapping figurative works of art in the Olomouc region
would certainly not be complete without mention of
artists pure heart, then at least the most important rep-
resentatives who worked in the area.

Rymartov town painter Marie Kodovskd (1912-1992)
worked as an agricultural and textile worker. She
started painting due to the initiative of her daughter as
a disability pensioner in the mid-sixties, also writing
poems and stories. Kodovska’s images depicted typical-
ly distinctive expressive colours, arising mainly from
internal emotional pressure influenced by dreams and
turbulent fantasies. About her work she wrote: ,How
do I create? Like when bubbling fountain. From that
spurts an eternal spring, and none may stop it. I paint
with my left hand. I want to have clarity of soul and sur-
roundings, even if I end up with nothing. What I paint
takes on a form of being born there and then.“3" The
work complements of this humble artist is represented
in a number of prestigious art institution collections.
Figural themes often appear in works by the Olomouc
naivist painter Antonin Rehék (1902-1970), who simul-
taneously held a number of labouring professions, of
which he held longest employment as a gardener cour-
tesy of the local Saint’s hill municipal services. ,He’s
enjoyed drawing and painting since his school years,
producing works made of wood, plaster, paper-mass
and carnival masks. Rehdk consistently began painting
from 1960. His work belonged to the same genre of re-
alist, capturing with amazing care and detail as if it was
the first vision of reality. Reh4k reproduced in his many
drawings and paintings a lush, poetic world, in which
he cherished and knew intimately.“32

1969-1989. Muzeum uméni Olomouc, 2009. P. 241./ 14. Ladislav Danék. Jifi Hastik. In: Sklenik, kapitoly z
déjin olomoucké vytvarné kultury 1969-1989. Muzeum uméni Olomouc, 2009. P. 233./ 15. Miroslav Koupil.
In: Sklenik, kapitoly z d&jin olomouckeé vytvarné kultury 1969-1989. Muzeum uméni Olomouc, 2009. P. 243.
/16. Vlastimil Jelinek. In: Ladislav Danék, Kristina Glacova, Jifi Hastik, Josef Maliva. Vytvarni umélci mésta
Prerova 1900-2010. Gadparovi¢ Libor — Galia. Olomouc 2009, p. 174. / 17. Zdenék Pospisil. Jifi Stejskal.
Obrazy. Olomouc 1989. / 18. Ladislav Danék. In: Jifi Lindovsky. Prace z let 1967-2002. Muzeum uméni
Olomouc, Olomouc 2002. / 19. Petr Zlamal. Archeologie paméti. Obrazy 1979-2009. Exhibition publica-
tion. Texts by Ladislav Danék (ed.), Simona Hoskova, Véra Jirousova, Zdenék Pospisil, Pavel Zatloukal.
Agentura Galia, Olomouc 2009. / 20. Jifi Hastik. Petr Kutra. Tempery a kresby /1986/. Exhibition catalogue.
Divadlo hudby OKS, Olomouc 1986. / 21. David Voda. Jifi Alois Havlicek. Navrat nebeského orla. Galerie
Caesar Olomouc, Olomouc 2008. / 22. Jifi Hastik. Clown’s confession. In: Zdenék Vacek. Obrazy. Grafika.
Kresby. Exhibition catalogue. Olomouc 2000. / 23. Josef Maliva. Malifské variace na téma pfirody, Zivota
a Casu. Exhibition catalogue. Olomouc 2009. / 24. Jifi Hastik. Marek Trizuljak. Olomouc 1999. / 25. Jifi
Hastik. Néco o malovani doktora Ivana Krupy. In: Ivan Krupa. 6004166179. Exhibition catalogue. Olomouc
2005. / 26. Elena Pontigia. Jan Knap. Edizione Galleria Franco Toselli, Milano 2001. / 27. Libuse Slezarova.
Brutélni ornament obrazového poety Miroslava Urbana. In: Voyeur pfed branou vé&nosti. Miroslav Urban.
Prace z let 1973-2008. Muzeum uméni Olomouc, Olomouc 2008. / 28. St&panka Bieleszova. Pavel For-
man. In: Jindfich Streit. Pavel Forman. Identita reality / The Identity of Reality. Exhibition catalogue. Kul-
turni sluzby Liberec, Liberec 2010. / 29. Jifi Hula. In: Ivan VAclavek. Exhibition catalogue. Galerie Caesar.
Olomouc 2004. / 30. Jifi Hastik. Pfibéh genu Il. In: Wilhelm Zlamal. Petr Zlamal. Josef Zlamal. Pfibéh
malifského genu. Exhibition catalogue. Sternberk 2010. / 31. Pavel Kone&ny. Marie Kodovska. In: Umélci
Cistého srdce II. Pocta Anné Zemankové. Narodni pamatkovy Ustav, Gzemni odborné pracovisté v Olomou-
¢i. Olomouc 2008 / 32. Pavel Koneény. Antonin Rehak. In: Umélci gistého srdce I1. Pocta Anné Zemankove.
Narodni pamatkovy Ustav, Gzemni odborné pracovité v Olomouci. Olomouc 2008
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IDie bedeutendsten Ereignisse auf dem Gebiet der bil-
denden Kunst in den ersten Nachkriegsjahren in der
Region, zu denen zweifelsohne die Olmiitzer Ausstel-
lung von Oskar Dominguéz, das Entstehen des Instituts
fiir Kunsterziehung an der Palacky Universitdt und sich
iiberstiirzende kulturelle Verdnderungen gehorten, wur-
den schon in der Einleitung dieses Buchs behandelt.

Es diirfen aber auch nicht weitere Aspekte vergessen
werden, die die Situation nach dem Krieg grundsatzlich
beeinflussten. Dies waren vor allem die Ausloschung
der jiidischen Ethnie widhrend des Holocaust und die
flachendeckende Vertreibung der deutschen Einwoh-
ner. Die beiden Ereignisse beriihrten das gesellschaftli-
che Leben massiv und in allen Bereichen. Die historisch
natiirliche ethnische Struktur des mitteleuropdischen
Raums wurde vernichtet. Olmiitz verlor den Charakter
einer traditionell bilingualen, multikulturellen Stadt,
in den Grenzgebieten kollabierte das alltdgliche gesell-
schaftliche und kulturelle Leben de facto und der Pro-
zess des ideologisch geregelten Wiederaufbaus dauerte
mehrere Jahrzehnte an. Die neue Lage betraf am starks-
ten die einstigen regen kulturellen Zentren in den sog.
Sudeten - Mahrisch-Schonberg / Sumperk, Sternberg /
Sternberk und Freiwaldau / Jesenik.

Das Kaschauer Regierungsprogramm, das im April 1945
auf dem schon befreiten Gebiet angenommen wurde
und das die Moskauer Fiihrung der KSC (Kommunis-
tische Partei der Tschechoslowakei) ausarbeitete, war
der Beginn der Linksorientierung der Nachkriegspoli-
tik. Dem demokratischen Image dieser gut gemeister-
ten sowjetischen Strategie halfen auch die Ergebnisse
der ersten Nachkriegswahlen und wurden durch das
ostentative Desinteresse der westlichten Mdchte am
Geschehen in der Tschechoslowakei bestdrkt. Der An-
tritt der kommunistischen Regierung nach dem Febru-
ar 1948 kam in der Kunst im Machtdiktat der Methode
des sozialistischen Realismus zum Vorschein, der sich
auf die Betonung der Ideenaspekte des Inhalts stiitzte.
Die sollten in der realistischen Form dargestellt wer-
den, um dem ganzen Volk verstdndlich zu sein.

Das Kunstklientel aus den htheren gesellschaftlichen
Kreisen, das die Kunst in seiner kulturellen Bedeutung
wahrzunehmen wusste und sie auch finanziell unter-
stlitze, wurde vom Regime programmatisch liquidiert.
Der allgemeine Geschmack, in der Vorkriegszeit oft
von der profanen Illusion des nationalen Stolzes ge-
ndhrt, der aber auch durch das natiirliche Gefiihl des
Europdertums formiert wurde, wurde durch eine rasen-
de mediale und demonstrative Kampagne beeinflusst.
Die oktroyierte Volkstiimlichkeit und Heroisierung des
Regimes wurden zur Norm der Qualitat der kiinstleri-
schen Leistungen. Diesem Druck, der durch den Man-
gel an primdren Lebensbediirfnissen und durch das
Flittergold des relativen Wohlstands unter der Voraus-
setzung eines gewissen Opfergusses der neuen Gotter
vervielfacht wurde, widerstanden nur wenige Kiinstler.
Eine negative Rolle spielte auch die Tatsache, dass bis
in das Jahr 1958 die Zone des sog. sowjetischen Blocks

FIGUR ALS PROGRAMM UND THEMA IN JAHREN 1945-2010

Miloslav Holec

JOSEFINAT

1978

tempera, lepenka / tempera on pasteboard / Tempera auf Pappe
80 x64cm

wachsam von den Informationen internationaler Be-
deutung isoliert wurde.

Diese Tendenzen beeinflussten selbstverstdandlich auch
die Unterrichtsweise an den Kunstschulen, die im tradi-
tionellen realistischen Geist gefiihrt wurde.

Von den professionellen Kiinstlern deutscher Nationa-
litdt blieb in der Geburtsstadt Sternberg nur der Maler
Wilhelm Zlamal (1915), den eine Mischehe vor der Ver-
treibung rettete. Auf die tragischen Folgen des Kriegs
reagierte er unmittelbar mit dem Gemdlde Vertreibung,
das im Kontext der tschechischen Kunst ein vereinzeltes
Dokument des bisher problematisch wahrgenomme-
nen historischen Ereignisses bleibt. Dem eigenen Werk
ging eine Reihe von authentischen Studien voraus, die
auf Zlamalsche Art mit sicherer Zeichenweise das cha-
otische Geschehen und die unsichere Perspektive einer
weiteren Existenz erfassten. Das Kompositionsschema
des Werkes, das spater wiederholt modifiziert wurde,
liefert gleichzeitig eine Aussage liber die Beziehung des
Kiinstlers zu seiner Heimatstadt. Ein weiteres Bild Zla-
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mals, das die Kriegsereignisse reflektiert, ist die pathe-
tische Allegorie Fliichtlinge vom Ende der 40er Jahre,
mit dem er sein figuratives Schaffen vollendete.

Von den tschechischen Kunstschaffenden reagierte vor
allem Aljo Beran (1907) auf die Atmosphére der Kriegs-
jahre, dessen Bruder Cenék, ein bekannter Olmiitzer
Buchhédndler, Verleger und Widerstandskdmpfer, im
Konzentrationslager starb. Neben dem eindeutig em-
pathischen Bild Sibylla / Sibyla malte er einige melan-
cholisch wehmiitige Bilder mit dem Thema der Ge-
liebten, deren Beziehung die Angst vor dem kiinftigen
Geschehen einschrankt.

Im ersten Nachkriegsjahr kehrte nach seinem Studien-
abschluss im Atelier Emil Fillas an die Kunstgewerbe-
hochschule in seine Heimatstadt Slavoj Kovatik (1923)
zuriick. Der Maler beeinflusste mit seinem schopferi-
schen Beitrag und dem moralischen Beispiel mehrere
Generationen von Olmiitzer Kiinstlern. In allen Ent-
wicklungsphasen seines Schaffens reagierte er auf die
aktuellen Ereignisse der Welt- und europdischen Ma-
lerei. Figurative Motive tauchten in seinem Werk nur
selten auf.

Im Jahre 1949 wurde der Verband der tschechoslowaki-
schen Kiinstler / Svaz ¢eskoslovenskych umélct (SCVU)
gegriindet und im Jahre 1954 entstand der Tschechische
Fond der bildenden Kiinste / Cesky fond vytvarnych
umeéni (CFVU), dessen Vertrieb Dilo ein Netz von gleich-
namigen Galerien betrieb und die Realisierung von
Kunstauftragen sicherte. Es ging also um das Staatsmo-
nopol, dessen Ziel es war, professionelle Qualitdt und
den ideellen Inhalt der gesamten Kunstproduktion, die
fiir die Offentlichkeit und Distribution bestimmt war,
zu garantieren. In diese Organisationsstruktur trat in
Olmiitz im Laufe der 50er Jahre eine aufierordentlich
starke Generation von Nachkriegsabsolventen aus den
Kunstschulen. Aus der Kunstschule / Skola uméni in
Zlin kamen Jan Sedlacek, Otakar Hudecek, Miroslav
Ketman, Jeronym und Anna Grmela.’

An der Padagogischen Fakultdt der Karlsuniversitat
beendeten Frani$ek Bélohldvek, Jana Jemelkovd, Ivo
Prilesky und Ladislav Jalivka ihr Studium. Aus der
Akademie der bildenden Kiinste kamen die Maler Ra-
doslav Kutra, Miloslav Jemelka und die Bildhauer Jan
Neckat, Jan Rimsky, Jaroslav Pfindi$ und Rudolf Chory
nach Olmiitz.

Am Anfang der 50er Jahre verlief} auch die erste Welle
der Absolventen der Kunstfiacher an der Palacky Uni-
versitit - Zdenék Pfikryl, Ladislav Rusek, Lubomir
Schneider, Miloslav Stibor, Josef Starek, Bohumil Te-
ply, Radko Masata und Stanislav Vymétal die Schul-
ateliers. Sie profilierten sich beruflich in verschiedenen
bildenden Fichern. Unter ihren Lehrern findet man
meistens die Namen von Aljo Beran, Vladimir Navratil,
Jan Zrzavy, F. V. Mokry und Josef Vinecky.

Nur die blofle Aufzdhlung der Namen zeugt davon,
dass es sich um eine auflerordentlich starke Kiinst-
lergeneration handelte. Angesichts des zeittypischen,
traditionellen Unterrichts und insbesondere der be-

108

o,
Ny 1
r'/
{ 1
~ I_/'" |
!’ - i A
| | 11 |
[l | ] ¥ - !
i
Josef Slechta
PROFESOR MOKRY I

PROFESSOR MOKRY / PROFESSOR MOKRY

1951

pero, tus, papir / pen and ink on paper / Feder und Tusche auf Papier
32x24cm

schrankten Moglichkeiten sein eigenes Werk mit den
aktuellen Strémungen zu konfrontieren, sind nur we-
nige von ihren Vertretern im Laufe der 50er Jahre aus
den postimpressionistischen formalen Schemata aus-
geschert, das in der Region die Norm des Modernsten
war und zweifelsohne durch das Beispiel der regiona-
len Prominenten - Jindfich Lenhart, Bohumir Dvorsky
und Augustin Mervart gendhrt wurde.

Die Anforderung einer Ideenhaftigkeit im Sinne der
sozialistischen Doktrin und die Moglichkeit, die Wer-
ke allgemeinen Inhalts kommerziell einfacher zu ver-
markten, wurden auch durch die Tatsache verstarkt,
dass sich nur wenige junge Autoren dem figurativen
Programm widmeten.

Die sozialistisch-realistische schopferische Methode
unter den regionalen Bedingungen, besonders in der
Metropole, fand am markantesten ihre Geltung in der
Architektur und in der monumentalen Skulptur. Zu den
Realisierungen im Bereich der Malerei in diesem Geist
gehoren vor allem das folkloristische Mosaik mit dem
Aufbaueinschlag von Karel Svolinsky in der Adikula der
Olmiitzer Turmuhr und das dynamisch jubelnde Sgraf-
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fiti Willi Zlamals in der Abfertigungshalle des Olmiitzer
Hauptbahnhofs. Ein gewisses Paradox und gleichzeitig
das Zeugnis vom Niveau des hiesigen kulturellen Weit-
blickes ist die Tatsache, dass die beiden Werke an der
Wende der 50er und 60er Jahre realisiert wurden, also in
der Zeit, in der sich die offizielle tschechische Kunst we-
sentlich freier profilierte. Abgesehen von der prinzipiel-
len Stellungsnahme einiger homogenen Gruppierungen,
die ihren urspriinglichen Ausgangspunkten treu blieben
und abgesehen von den individuellen Bestrebungen ei-
ner Reihe herausragender Einzelpersonen, wurde das
stehende Gewdsser der tschechischen bzw. Olmiitzer
bildenden Kunst erst durch die Reaktion auf die Welt-
ausstellung EXPO 58 in Briissel in Bewegung gebracht.
Der aufRergewohnliche Erfolg des tschechoslowakischen
Pavillons unter starker internationaler Konkurrenz spiel-
te auch den Nachgeborenen des Stalinismus im Partei-
und Staatsapparat in die Karten und spielte auch eine
bedeutende Rolle im Prozess der Lockerung des Infor-
mationsflusses aus dem Westen. Besonders zu unseren
Bedingungen wurde der sog. Briisselstil zu einer Art der
asthetischen Norm, die in verschiedenen Modifikatio-
nen vor allem in den Bereich der angewandten Kunst
durchdrang. Er beeinflusste im wesentlichen auch das
freie Schaffen. Die geometrische Reduktion der Formen
und die Bedeutung der Fldche als eines organischen Ele-
ments der bildnerischen Artikulation brachte zwar im
Rahmen der internationalen und auch der heimischen
Kunsttrends nichts Neues. Aber die offizielle Bekraf-
tigung des Rechts auf Experimente regte viele junge
Kiinstler dazu an, dass sie im Rahmen der Breite des ei-
genen Talentes zu iiberlegen anfingen.2

Von den Vertretern der ersten Nachkriegsgeneration
entwickelte vor allem Radoslav Kutra (1925) konse-
quent das figurative Programm. Er musste aus politi-
schen Griinden sein Studium an der Prager Akademie
(AVU) vorzeitig beenden. Schon wahrend des Stu-
diums profilierte er sich als Maler, der in der Kunst
eine Parallele zum Wesen der menschlichen Existenz
suchte, die in seinem Fall mit der tiefen Religiositat
zusammenhing. Er war ein Maler stark intellektueller
Orientierung, der die zeitbezogenen formalen Anstofie
sehr kritisch betrachtete und dngstlich alles mied, was
einen kurzatmigen Hauch der Modernitdt trug. Kutras
Schaffen erscheint oft als stark meinungsgegensatz-
lich. Bewusst deklarierte er formal unterschiedliche
Ausgangspunkte, die sich besonders auf das Beispiel
von Rouault, Cézanne und Mondrian stiitzen. Wenn
wir aber sein Schaffenscredo ,Mondrian gelangte zur
Abstraktion der Natur - ich mdchte die Abstraktion
des Menschen erreichen” ins Betracht ziehen wiirden,
dann erscheint vor uns eine merkwiirdige Logik von
Kutras Schaffensprogramm. Cézannes Erdbezogen-
heit gemdf} einer Naturordnung, Rouaults spirituelle
Innigkeit und Mondrians Streben nach der Visuali-
sierung des Strukturprinzips der Materie bringen in
der Gesamtheit einen tief humanen Sinn. Fiir Kutra
ist ebenfalls die Konsequenz typisch, mit der er die
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Uberzeugungskraft seiner kiinstlerischen Darstellung
liberpriifte. Alle seine Themen realisierte er in zahlrei-
chen Zeichnungs- und Bildzyklen. Aus der Zeit seines
Olmiitzer Aufenthalts sind es vor allem die Konvolute,
Arbeiten religiosen Charakters zu biblischen Themen,
weiterhin ein Zyklus von Portrdts und figurativen Krea-
tionen und hauptsdchlich der umfangreiche Zyklus von
Spiritualen und Schliisseln. Die zuletzt genannten The-
men dokumentieren iiberzeugend Kutras theoretische
Ausgangspunkte. Einerseits strebt er nach dem Erfas-
sen der rationalen Anregungen des menschlichen Den-
kens, andererseits nach der abstrahierenden Reduktion
der figurativen Schemata, die die verdunkelten, erdigen
Flichen des durchgemalten Hintergrunds traktieren.
Am Ende der 60er Jahre initiierte Kutra die Entstehung
der Gruppe MJ, die nach seinem Mitschiiler aus seiner
Gymnasialzeit und von der Akademie, dem vorzeitig
verstorbenen Landschaftsmaler Miloslav Jemelka, be-
nannt wurde. Die Mitglieder der Gruppe meldeten sich
zum Nachlass der Griinder der modernen Malerei.3 Im
Jahre 1968 emigrierte er in die Schweiz, wo er bis heu-
te wirkt. Sein unbestreitbarer Einfluss auf die bilden-
de Kunst der Region und sein Lebenswerk brachte die
Ausstellung Radoslav Kutra / Farbe - Form - Geist in
Erinnerung, die an der Wende der Jahre 2005-2006 in
Olmiitzer Museum umeénf stattfand.

Miroslav Ketman (1927) beendete das Studium an der
Staatlichen kunstgewerblichen Schule Dr. Zdenék Ne-
jedlys in Gottwaldov (Zlin) im Jahre 1952 und arbeitete
die ndchsten fiinf Jahre als Werbekiinstler. In seinem
freien Schaffen widmete er sich besonders den Portrats
und der Landschaftsmalerei im traditionellen realis-
tischen Geist. Am Ende der 50er Jahre gewann seine
Handschrift einen stark expressiven Ausdruck und er
interessierte sich fiir die Themen, in denen er das indi-
viduelle Urteil iiber das dargestellte Geschehen zur Gel-
tung bringen konnte. Neben aktuell exponierten Mo-
tiven allgemeiner Geltung - Geliebte, Familie - regten
ihn auch die alltagliche, individuell erlebte Atmospha-
re der Stadt an, die er oft in seinen Gemadlden darstellte.
Von diesen zivil gestimmten Motiven, in denen er auch
nach der Erfassung zeitlich beschrdnkter Situationen
(Gelber Schirm, Café) strebte, gelangte er bald zur tief
konzentrierten Interpretation psychischer Zustdnde.
Positive Rezensionen seiner Prager Ausstellung in der
Galerie auf dem Karlsplatz sicherten ihm eine wichtige
Stellung in der Olmiitzer Kunstszene und regten das
Interesse fiir sein Werk im ganzen Land an. Ladislav
Danék charakterisiert Ketmans letzte Schaffensperiode
folgend: ,In den Gemadlden aus den Jahren 1963-1965
vollendete Ketman seine Orientierung zur Flichenma-
lerei mittels Grenzstilisierung der figurativen Motive
bis in die Lage fast unlebhafter Zeichenhaftigkeit. Die
frithere kraftige Sinnqualitat klarer Farben wird durch -
dhnlich wie in den Toten Briichen und weiteren Bildern
- eine finstere Farbtonalitdt mit dem vorherrschenden
Akkord des Blauen und Braunen ersetzt. Trotz der stel-
lenweise beschrankten Uberzeugungskraft der Stilisie-
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rung strahlt aus Ketmans Bildern sein starkes Interesse
fiir die Findung addquater Mittel, mit denen er seine
Beziehung zum ausgewdhlten Motiv (Fischer, 1963;
Mutterschaft, 1964; usw.) ausdriicken konnte. Die Zeit-
kritik betonte vor allem die Ehrlichkeit und Innerlich-
keit Ketmans Herangehensweise an das Schaffen und
nach seiner Prager Ausstellung (1964) wurde er als ei-
ner der hoffnungsvollsten Olmiitzer Maler betrachtet.
Ein Jahr spater beendete er sein Leben durch Freitod.
Uber die zwei letzten Jahre seines Schaffens schweben
bis heute viele Fragen, die mit seiner nichtdarstellen-
den Ausdrucksweise zusammenhdngen, zu der er um
das Jahr 1964 gelangte.“4

Neben Miroslav Ketman befasste sich mit den figu-
rativen Motiven auch Otakar Hudecek, der vor allem
der Landschaftsmaler war und der sich in der Olmiit-
zer Kunstszene oOffentlich im Laufe der S50er Jahre
prasentierte. Das Schaffen von diesem introvertierten
Maler und Graphiker geht aus expressiv orientierten
Impulsen aus, die er sich wahrend des Studiums an
der Kunstschule in Zlin aneignete und wo er mit dem
avantgardistischen Vertreter dieser Tendenzen befreun-
det war, ndmlich mit dem auferordentlich talentierten
Véclav Chad. Zliner Diktion im Hudecéeks Vortrag spiirt
man vor allem in seinen Portrdts und in der figurativen
Komposition. In spdteren Arbeiten tauchen expressiv
gestimmten Tendenzen auf, die ihre Geltung in der
Bewegung der ,Wilden“ fanden, die sich in der 80er
Jahre besonders im deutschen kulturellen Raum stark
durchsetzte. Erst eine breitere Prdsentierung Hudeceks
Werk wird auf eine qualifizierte Weise seine Bedeutung
im Rahmen des regionalen und landesweiten Kunstge-
schehens schdtzen kénnen.

Im Jahre 1952 kehrte nach seinen Prager Studienjahren
auch Ivo Prilesky (1928) nach Olmiitz zuriick, dessen
Friihschaffen vor allem figurativ orientiert ist. Er mal-
te oft Portrdts und vom alltdglichen stddtischen Leben
inspirierte Motive, die er aber auf eine etwa starre, be-
schreibende Weise interpretierte. Schon in der Mitte
der 50er Jahre wurde seine Malweise lockerer in Rich-
tung einer expressiven Handschrift, als auch zu Guns-
ten des Bildganzen, das nicht mehr nur eine blofze Auf-
nahme eines gewissen Ereignisses, sondern ein Trager
von rein kiinstlerischem Wert war. Am Anfang des
ndchsten Dezenniums kommt es bei Pfilesky zu einem
grundsdtzlichen Stilwandel. Reale Elemente stilisierte
er radikal in flichige, aber bedeutungslogische Gebil-
de, die schrittweise zu Symbolen des Konkreten wer-
den, die aber vor allem der bildnerischen Konzeption
des Werkes unterstellt sind. Zu dieser Zeit dndern sich
auch wesentlich die Themen seiner Bilder. Er bevor-
zugt Motive eines allgemein humanen Charakters, die
den Zuschauer auf vielschichtige Assoziationen hin-
weisen. Auf eingefiihrten Prinzipien baute er die defini-
tive Form seines eigenartigen malerischen Ausdrucks,
den er bis zum Ende seines Lebens weiterpflegte.
Seine Bilder charakterisieren vor allem die Stilisierung
des Sachlichen in dem Mafie, in dem die Grundziige der
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optischen Realitdt nicht verloren gehen und die dsthe-
tisch anziehende Weise der geschichteten Malerei, die
die pastose Wirkung der Farbe und haptische Qualitat
der Oberfldche unterstreichen. ,,Der Weg der Zeit, do-
kumentiert im Werk von Ivo Prilesky in der Form einer
meditativ gegliederten Botschaft iiber das menschliche
Los, gewann im letzten Jahrzehnt der Entwicklung des
Malers einen unverwechselbaren Raum [...] Prilesky
interpretiert ihn in der vorigen Etappe in einem weiten
Blick, um die allgemeine Giiltigkeit der Sehnsucht, Mut
und die Hoffnung in katastrophalen und romantisieren-
den Gegenwartsstrukturen zu unterstreichen. Das er-
mahnende Triptychon Longarone, das die Flutwelle im
oberitalienischen Stddtchen darstellte, Leinwande aus
Griechenland, gekennzeichnet durch die Symbolik der
zerfetzten Fischernetze und emotionell starken Aquiva-
lente Ikaros’ und Prometheus’ Schicksalen, die bewuss-
te Rlickkehr zu Repin und Breughel, fasste die Ergebnis-
se des Kiinstlers in expressiver Handschrift zusammen,
in dem er seine Standpunkte zu den individuellen und
gesellschaftlichen Barrieren der Welt vermittelt, die
nicht nur durch Kontinente, sondern auch durch Kliifte
der zwischenmenschlichen Beziehungen geteilt wird.“®
Prilesky war zweifelsohne einer der wenigen Olmdiitzer
Kiinstler, die in der 60er Jahre fahig waren, auf die aktu-
ellen Anregungen der Zeit zu reagieren und mit vollem
Recht gehorte er zu den respektierten Kiinstlern {iberre-
gionaler Bedeutung. Viele seiner Bilder sind thematisch
mit seiner Geburtsstadt verbunden, derer historische
Dominanten er pathetisch heroisierte.

Unter die Olmiitzer Figuralisten reihte sich auch mit
dem umfangreichen Zyklus der imagindren Genera-
len- und Kopfportriats der malende Arzt Josef Kuli¢ka
(1933). Diese seine Schaffensperiode charakterisiert
Ladislav Danék: ,,Aus der formalen Sicht und aus der
Sicht des Farbaufbaus der Bildflache iiberlappen sich
beide Zyklen teilweise. Radikaler erscheint der Zyklus
Kopfe, in denen neben dem Vorbild Paul Klees Kulickas
Auffassung der konsequenten Fldchenorganisation der
Bildflache zur Geltung kommt, die in seinem Schaffen
schon wdhrend der gymnasialen Studien zum Vor-
schein kam. Neben dem Einfluss von P. Klee ist auch
der Einfluss von R. Kutra spiirbar. In den bedeutends-
ten Realisierungen befreit sich Kuli¢ka vom figurativen
Ausgangspunkt, den er nach und nach in der Struktur
von geometrisch vertikalen und horizontalen Pldanen
(mit der {iberwiegenden Vertikalitit) auflost“.6 Bis zu
seinem Weggang in das schweizerische Exil im Jahre
1968 gehorte er auch zu den herausragenden Person-
lichkeiten des Olmiitzer intellektuellen Lebens.

Neben den Malern, denen wir Aufmerksamkeit widme-
ten, befasste sich mit dem figurativen Schaffen noch
ganze Reihe anderer Kiinstlern. Ihr figuratives Werk
entstand aber nur gelegentlich, gewissermaflen am
Rande ihrer Produktion einer anderen thematischen
Orientierung.

Einige interessante figurative Arbeiten schuf in den
50er Jahren der aus Sobotin stammende Bildhauer Jiti
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Jilek, dessen malerischer Nachlass wesentlich die regi-
onale Begrenzung iiberschreitet.

Eindeutig interessant sind auch die frithen Karikatu-
ren und sensibel gemalten Portrdts des spdteren Land-
schaftsmalers Josef Slechta (1925).

In einer kleinen Stadt am Fuf} von Altvatergebirges,
in Bridli¢nd / Friedland schafft seit der ersten Hilfte
der 50er Jahre Josef Skubna (1927), der sich neben
seiner dominierenden Landschafts-Orientierung auch
figurativen Motiven widmet. Dieser Teil seines Werkes
ist aber nicht meinungs- oder formal ausgeprdgt. Der
Maler reagiert eher auf gelegentliche Inspirationen, die
von dem personlichen Erlebnis oder der traditionellen
Skala der figurativen Sujets beeinflusst sind.
Nennenswert ist auch das thematisch breit gefasste
Schaffen von dem Maler, Graphiker, Dichter und Folk-
loristen Miloslav Holec (1925), der die figurativen Moti-
ve in verschiedenen formalen Auffassungen abbildete.
Eine wesentlich konsequentere Meinungsiibereinstim-

mung charakterisiert sein umfangreiches zeichneri-
sches Werk, das oft durch seine eigene Poesie motiviert
ist. Von der zeichnerischen Schlagfertigkeit des Kiinst-
lers zeugen auch zahlreiche Bewegungsstudien aus
iiberwiegend folkloristischem Bereich.

Im Zusammenhang mit der ersten Nachkriegsgenera-
tion soll man nicht das in der Form bezaubernde und
kultivierte Werk der Graphikerin und Illustratorin Anna
Grmelova (1926) vergessen, die mit der menschlichen
Figur und den Naturmotiven im Geist klar definierter
Prazision arbeitete, die immer der raffinierten Kompo-
sitionsstruktur und poetischen Artikulation des Sujets
unterstellt war.

An der Wende von den 50er zu den 60er Jahren des 20.
Jahrhunderts setzte sich in der europdischen Kunst eine
Welle neuer Figuration durch, die auf unterschiedlich
modifizierte abstrakte Stromungen der Kunst auf beiden
Seiten des Atlantiks reagierte und gleichzeitig die bishe-
rige Auffassung des figuralen Ausdrucks revidierte, die
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von der Annahme ausging, dass das Ziel der Kunst eine
dsthetische Interpretation der dufieren Erscheinungen
der Wirklichkeit ist. Also eines bestimmten szenischen
Arrangements, mittels welchem es mdoglich ist, seine
Inhalts-Idee auszudriicken. Im Gegenteil profitierte die
neue Figuration von dem individuellen Realitdtserleb-
nis. Sie berichtete ,[...] iiber die menschliche Welt ei-
nes Menschen, iiber seine konkrete Situation, iiber die
Wertestruktur, die die wahre Realitdt des menschlichen
Seins bilden.“” Die neue Figuration reagierte auch stark
auf die aktuellen Denkstrémungen. Die existenzialisti-
sche Philosophie, die Literatur, die durch das dringende
Gefiihl der Entfremdung und durch die Kritik des allge-
genwadrtigen Konsumkults inspiriert wurde, der auch in
den sozialistischen Liandern paradoxerweise zum ado-
rierten Idol des Lebensstils wurde.
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In der Olmiitzer Region reflektierte diese Tendenzen
vor allem Slavoj Kovatik im Zyklus seiner Pop Art-ge-
stimmten Decollagen. Auf eine andere Weise erfassten
Miroslav Snajdr d. A., Ivan Theimer und Jan Kratochvil
diese Problematik. Konsequentere Reaktionen auf die
neufigurativen Anst6f3e kamen erst im Schaffen einiger
Vertreter der ndchsten Kiinstlergeneration zur Geltung.
Anfangs der 60er Jahre etablierte sich in der Olmiit-
zer Szene der Sohn des bekannten Landschaftsmalers
Franti$ek Snajdr, Miroslav Snajd d. A (1938). Er stu-
dierte Musik an der Militdirmusikschule in Reichenberg
/ Liberec und an dem Konservatorium in Briinn. Seit
dem Jahr 1961 bis zu seiner Pensionierung war er Hor-
nist der Mahrischen Philharmonie. Schon in der frithen
Phase seiner Entwicklung gehorte er in Olmiitz zu den
Protagonisten der informellen Kunst, derer formale
Vorgehensweisen er parallel im figurativen Schaffen
entwickelte. ,,Sollten wir sein Werk mit einem Wort
charakterisieren, dann wire es zweifelsohne Para-
phrase, die in seinem ganzen Werk als eine der prima-
ren Methoden seiner Arbeit anwesend ist, was sicher
von seiner Profession beeinflusst wurde, indem er als
Hornist der Mahrischen Philharmonie taglich auf die
Interpretation der Werke anderer Autoren stofit. Und
noch, wie Jifi Valoch bemerkte, stellt die Paraphrase im
Snajdrs Werk eine bestimmte Kommunikationsweise
,mit der Kunst von anderen und mit der eigenen Kunst'*
dar, denn seine bildnerischen Paraphrasen sind eigent-
lich die Interpretation des Gesehenen. [...] Eine grofie
Anregung zur Arbeit brachten ihm die Erlebnisse, die
mit der Reise nach Italien im Jahr 1969 verbunden wa-
ren, wo er von Gemalden der Meister des italienischen
Quattrocento, vor allem von Piero della Francesco und
Raffael Santi, bezaubert wurde. In seinen Paraphra-
sen behielt er ihren ikonographischen Kontext und die
grobe Ahnlichkeit des Portritierten, er {ibertragt sie in
eine eigene expressiv erfasste Handschrift“.6 Neben
den genannten Paraphrasen schuf er eine Reihe von
figurativen Zeichnungen und Portréts seiner beliebten
Kiinstler. In den letzten Jahren interpretiert er oft figu-
rative Motive mit der hyperrealistischen Methode, aber
rein auf Snajdrsche Art. Miroslav Snajdr gehort zu je-
nen Malern, die neben einem auferordentlich starken
emotionellen Teil auch {iber einen vervollkommten
Intellekt verfiigen, der ihnen aus unendlicher Quelle
formaler Inspiration unfehlbar nur solche Anregungen
zu ibernehmen verhilft, die mit ihrer Talentanlage im
Einklang sind. Im Laufe der 7Oer Jahre beeinflussten
Snajdrs formale Vorgehensweisen mehrere Olmiitzer
Kiinstler aus dem Umkreis der antretenden Generation.
Trotz der Tatsache, dass das Werk dieses aufiergewhn-
lichen Solitédrs der tschechischen Kunst schon im Lau-
fe der 70er Jahre von den vorderen Theoretikern hoch
geschdtzt wurde und dass es von gelehrten Sammlern
ausgesucht wurde, ignorierte ihn die offizielle Olmdit-
zer Szene lange Zeit. Nach 1989 wird seinem Schaffen
landesweit die verdiente Aufmerksamkeit gewidmet,
die ihren Ausdruck auch in der Form einer umfangrei-
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chen Monographie fand (herausgegeben von Galerie
Caesar im Jahre 2009).

Wenig spdter entwickelten in Olmiitz auch die etwas
jingeren Vertreter der neufigurativen Tendenzen Ivan
Theimer (1944) und Jan Kratochvil (1941) parallel ihre
kiinstlerischen Programme, deren damaliges Werk auch
in landesweiten Zusammenhdngen wahrgenommen
wurde. Die beiden verband die internationale Orientie-
rung und Bindungen an das Prager Milieu, wo sie ihre
Absichten einer breiteren Kommunitat dhnlich orientier-
ter Autoren konfrontieren konnten.

Bis zu seiner Emigration im Jahre 1968 schuf Theimer
in Olmiitz einige figurativen Gemdlde und Objekte.
Dank seinen Kontakten zum erwdhnten Prager Kreis
war er nie dem regionalen dsthetischen Usus horig. Na-
tiirlich suchte er erst eine stabilere Verankerung seiner
philosophischen Basis und eine formale Orientierung.
Sein gedanklich geschlossenes Kunstprogramm, das
durch eine handwerkliche bis manieristische Vollkom-
menheit gekennzeichnet war, entwickelte er erst voll-
stdndig im franzdsischen Exil.

Probleme, die mit der Krise des Anthropozentrismus und
Anthropomorphismus zusammenhingen, fanden eine
iiberzeugende Interpretation im Werk des in Prag gebo-
renen Jan Kratochvil (1941-1997), der einen grof3en Teil
seines Lebens in Olmiitz verbrachte. Zur bildnerischen
Tétigkeit kam er dank der Zeichnungen von Blumen und
Vogeln, weil er sich urspriinglich fiir naturorientierte Fa-
cher interessierte. In Jahren 1956-1959 absolvierte er die
Geschmeidemacherei an der Kunstgewerblichen Schu-
le in Gablonz an der Neisse / Jablonec nad Nisou und
nach dem Militdrdienst setzte er im Studium am Lehr-
stuhl der Kunsttheorie und Kunsterziehung an der Philo-
sophischen Fakultit der Palacky Universitdt fort. Neben
der bildnerischen Tatigkeit widmete er sich intensiv dem
Theater, der Kunsttheorie, der Literatur und Entomolo-
gie. Obwohl er sich iiberwiegend mit den Realisierungen
fiir Architektur in verschiedenen Materialen und dem
Design der Leuchtkorper befasste, bleibt der Schwer-
punkt des kiinstlerischen Nachlasses dieses universal
orientierten Kiinstlers im freien Schaffen. Schon seine
erste Prager Ausstellung im Jahre 1969, in der er den be-
deutendsten Teil des Zyklus Verfallene Mythologie I vor-
stellte, derer Bildprotagonist der Homunkulus Frantisek
war, erweckte die Aufmerksamkeit der Fachkritik. Der
bedeutende Kunsttheoretiker Miroslav Lamac erinnert
sich an die Ausstellung im Artikel Maler der Grenzsitu-
ationen im Labyrinth der Welt ohne Herzensparadies
folgenderweise: ,Die ersten Gemadlde Kratochvils, die
ich schon oberfldchlich erwdhnte, sind keine Augen-
weide. Auf seine Kosten kommt eher derjenige, der die
Art des Humors mag, der schwer definierbar ist, einen
gewiss intellektuellen, ein wenig schwarzen Humor, der
ein leises, manchmal kaum horbares Lachen erweckt. In
diesen Gemadlden schitzen wir eher eine bizarre Meta-
phorik, als eine kritische Beobachtung. Es 6ffnet sich vor
uns eine ziemlich trostlose, rohe Welt, in der die Formen
wie aus dem Geometrielehrbuch die Aufgabe eines Hau-
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ses, eines Trogs, eines Hiigels ersetzen. Es erinnert an die
Theaterbiihne, eine trockene, elementare. Dort wimmelt
es von Frani$eks: vereinsamt, in Gruppen zu zweit, zu
dritt, oder in einer Schar. Diese schematischen Figiirchen
leben in der Tat, gebdrden sich, gestikulieren, handeln.
Es ist nicht einfach, so ein Selbst zu erfinden, ihm einen
Korper zu geben und die Seele einzuhauchen, damit er
jede Rolle spielen konnte. FrantiSeks wurden auf diese
Weise gemalt, aber sie konnten auch in anderen Zu-
sammenhdngen existieren, z. B. in Serien von Zeichen-
humor, sie kdnnten sich real bewegen in Zeichen- oder
Puppenfilmen. [...] Der interessanteste Zug dieses Malers
liegt in dem Streben nach dem Erfiillen des Bildes mit
einer Mitteilung, die im philosophischen Denken, schar-
fer Beobachtung und der Bildung liegt.“9 Nach jahrelan-
ger Pause kehrte Kratochvil in der 80er Jahren in seiner
Malerei wieder zu dem gedanklich geschlossenen Zyklus
Verfallene Mythologie II. zuriick. Diesmal nur in einigen
Werken, die mit langen Zeitabstdnden entstanden sind
und formal von dem Verismus der internationalen Pro-
venienz beeinflusst wurden. Seit dem Anfang der 90er
Jahre bis zu seinem vorzeitigen Tod weilte er meistens
in seinem Wochenendhaus im Siiden von Bohmisch-
Mihrische Hohe / Ceskomoravsk4 vysocina und verzich-
tete auf das Schaffen.

Um die Wende der 60er und 70Oer Jahre wirkte in Ol-
miitz auch der eigenartige Autodidakt Zdenék Macala
(1948), dessen Chagallsche Kompositionen zu seiner
Zeit besonders unter den Studenten der Universitdt
und im Underground-Milieu sehr populdr waren. Im
Jahre 1972 emigrierte er nach Wien.

Nach dem Absolvieren von Umprum in Uherské
Hradi$té begann auch Jan Kovdr (1948) in seiner Ge-
burtsstadt seine berufliche Karriere. Auch er war in sei-
nen Anfangen stark von Chagall beeinflusst. Nach sei-
ner Ubersiedlung in die Walachei modifizierte er diese
Lektion in eine eigenstandige Form.

Wenn wir es versuchen, das figurative Schaffen auf
dem Gebiet des Olmiitzer Kreises in der Zeit der 50er
und 60er Jahre zu bilanzieren, stellen wir fest, dass es
hier keine Nachwuchsbasis fiir eine breiter angelegte
Bewegung gab, die - besonders im sechsten Jahrzehnt
- im Stande wadre, auf die inspirativen Anstofe der Zeit
zu reagieren. Anders war es eigentlich nur in Prag im
Zusammenhang mit der Welle der neuen Figuration, in
deren Rahmen auch die Namen Ivan Theimers und Jan
Kratochvils in den gesamtstaatlichen Kontext durch-
drangen.’9 Desto mehr sollte man die individuellen
Leistungen der Kiinstler schatzen, die in den regiona-
len Bedingungen lebten und schufen.

Anfangs der 70er Jahre durchkroch der Wurm der Nor-
malisierung das ganze gesellschaftliche Geschehen. In
der landesweiten und regionalen bildenden Kultur offen-
barte er sich in der wiederholten Einfiihrung einer tota-
litdren Zentralisierung. Anders gesagt, in einer strengen
parteilichen Kontrolle der Ausstellungsprogramme von
Galerien und Kulturinstitutionen. Ebenfalls streng wur-
de auch der Bereich der dffentlichen Auftrdge und wei-
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terer offentlicher Aktivitdten geregelt. Die relativ liberale
Konzeption der regionalen Zweigstellen des Verbands,
die aus dem Potential der Mitgliedschaft und Bed{irfnis-
sen der konkreten Regionen ausging, wurde durch die
direktiven Imperative der Zentralorgane ersetzt.

Die Fiihrung des Verbandslebens wurde auf der Krei-
sebene aus Mdhrisch-Ostrau / Ostrava geregelt. Die
personelle Zusammensetzung des Kreisausschusses
musste natlirlich den Anforderungen des parteilichen
Apparates entsprechen. Die Vertretung der Olmiitzer
Region in der Kreisfiihrung war zum Teil ein Kom-
promiss zwischen den ambitiosen Individuen und der
Fraktion von traditionell denkenden Vereinsmeiern,
derer realer Anteil an der Konzeption der Verbandspo-
litik nicht besonders von der Bedeutung war.

Den aktuellen Trend des bloRen Uberlebens und der
konformen Asthetik von Dilo passte sich schnell auch
eine Reihe friiher progressiv orientierter Autoren an.
Seit der Mitte der 70er Jahre begannen sich in der Re-
gion einige Personlichkeiten in verschiedenen Kunst-
bereichen durchzusetzen. Im Rahmen der Ausstellung
Konfrontation 77 /Konfrontace 77, die im Areal der psy-
chiatrischen Klinik in Kremsier / Kroméfiz stattfand,
entstand sogar eine informelle Vereinigung Olomuci-
ana, derer personale Basis vor allem die Absolventen
des Lehrstuhls fiir Kunsterziehung an der Philosophi-
schen Fakultdt der Palacky Universitdit vom Ende der
60er Jahre und der ersten Halfte der 70er Jahre bildeten
und derer Aktivitdten im Umkreis der halboffiziellen
Kultur landesweit reflektiert wurden. An den Ausstel-
lungen der Vereinigung in Olmiitz (1978, 1985) und
Jdgerndorf / Krnov nahmen die Maler Jif{ Hastik, Jii{
Lindovsky, Vdaclav Stratil, Oldfich Sembera, der Gra-
phiker Ondiej Michélek, der Geschmeidemacher und
Zeichner Pavel Herynek und der Bildhauer Jiti Zlebek
teil. Obwohl diese jungen Autoren an kein Programm
gebunden waren, strebten sie nach dem gegenwadrti-
gen und nichtkonformen kiinstlerischen Ausdruck. Die
schopferische Unabhdngigkeit an der offiziellen Kultur
driickte Jif{ Hastik im Text des Ausstellungskatalogs
zur Kremsierer Ausstellung aus.

Als einer der ersten Vertreter der auftretenden Kiinstlerge-
neration reagierte der Graphiker Ondrej Michélek (1947)
systematisch auf die neufigurativen Anstofie. Seine Dip-
lomarbeit, die er im Jahre 1970 am Lehrstuhl fiir Kunster-
ziehung der FF UP verteidigte, bestand aus dem Konvolut
der graphischen Blatter kritischer grotesker Farbung, die
die Nachteile der Zivilisation und die krampfhafte ver-
klemmte Atmosphdre der auftretenden Normalisierung
reflektieren. Ein dhnlich gestimmtes Programm entfalte-
te er spdter auch in einer Reihe grofiraumiger Zeichnun-
gen. ,Im Werk Ondfej Michdleks finden wir zwei Pole:
einerseits die Spiegelung der Zivilisierungskalte bis eines
Werbecharakters, andererseits die unterbewusste La-
dung der Imagination bis Meditation. Die intellektuelle
Vorgehensweise des Autors hilt die beiden Elemente im
Ma#, der der Lebensreflexion entspricht. In der Repro-
duktions- und Bedeutungsvielschichtigkeit Michdleks
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Werk ist die Kompliziertheit, Widerspriichlichkeit, aber
auch die Einheit der Welt enthalten.” Seit Ende der 70er
Jahre widmet sich Michdlek dem graphischen Werk der
nichtfigurativen Orientierung. 2

In der 70er Jahren widmete sich auch die Zeichnerin
und Graphikerin Inge Koskovd (1940) intensiv dem fi-
gurativen Schaffen. ,Die Welt ihres Werks versteckt in
sich eine tiefe Bedeutungssymbolik. Neben den Gestal-
ten und ihren Teilen (Gesichter, Arme) tauchen auch
die Naturmotive (Bdume, Versteinerungen, Steine) auf,
die sie als Lebewesen betrachtet. Eine besondere Auf-
merksamkeit verdient das Konvolut der Zeichnungen
und Graphiken der Tdnzer, Schauspieler und Musiker,
derer Entstehung die Auffithrung des englischen konig-
lichen Balletts im Jahre 1970 inspirierte. Inge Koskova
fesselte die Leichtigkeit der Bewegungen der Tdnzer
und vor allem das rhythmische Potential des Tanzes
als eines Mittels der nonverbalen Kommunikation.“
Die menschlichen Lebenssituationen bildete sie im
existentiellen Geiste schon bis in den Anfang der 80er
Jahre ab, als sie ihre Inspiration mehr in der Natur zu
suchen begann. In ihrem heutigen Werk {iberwiegen
Motive aus dem Bereich der intimen Psyche und die
dngstliche Betonung der bildnerischen Reinheit der for-
malen Artikulation. Inge Koskovd gehort heute zu den
herausragenden Personlichkeiten der zeitgendssischen
tschechischen Zeichnung.13

Der Maler, Zeichner, Kunsttheoretiker und gelegentli-
che Literat Jiff Hastik (1945) reagierte auf die Riickkehr
zu den totalitdren Verhdltnissen nach 1968 mit drei
Variationen des Zyklus der Richter, die er in Jahren
1969-1971 realisierte. Seine weiteren Arbeiten reflek-
tieren vor allem die Problematik der Existenz eines frei
denkenden Individuums in der damaligen gesellschaft-
lichen Lage. Schrittweise reduzierte er sein figuratives
Programm in der Richtung zu den individuellen Erleb-
nissen des Seins, das er mit der Grundform des mensch-
lichen Haupts dargestellt wird, mittels dem er seine
kiinstlerischen Ausgangspunkte deklarierte. Obwohl
er sich besonders in den 80er Jahren auch den Illust-
rationen widmete, strebte er immer nach dem Nicht-
Literarischsein des Kunstausdrucks. ,,Zum Thema der
Schicksalhaftigkeit und des Konfliktes zwischen der
personlichen (schopferischen) Freiheit und der gesell-
schaftlichen Hinterhalte kehrte Hastik wiederholt bis
zu seinem Weggang nach Wien im Jahre 1988 zuriick.
Und zwar in der Malerei, in der Zeichnung und spora-
disch in der Graphik. Wenn in seinen Bildern aus die-
ser Periode manchmal eine groteske Note {iberwiegt,
die auf schon erwadhnte neofigurativen Tendenzen der
60er Jahre ankniipft, kann man bei den Zeichnungen
oder im allgemeinen bei Arbeiten auf Papier der 70er
Jahre das Gespiir des Kiinstlers fiir das Erfassen der
feinen Schattierungen der psychologischen Stimmun-
gen der Zeit spiiren, die auf der persénlichsten Ebene
nicht selten ein melancholischer Unterton begleitete.
[...] Zu den Hohepunkten Hastiks Schaffen der 7Oer
und 80er Jahre gehoren wahrscheinlich seine inhaltlich
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epischen, bis heute suggestiven Zeichnungen aus der
Zeit um die Mitte der 80er Jahre, in denen der Kiinstler
in der Form von zeichnerischen Collagen verschiede-
ne europdische und inldndische Kulturfragmente der
Vergangenheit mit der sozialistischen Gegenwart kon-
frontierte. Es war einer der Paradoxe der damaligen
Zeit, dass nicht mal in der Sphdre der sog. halboffizi-
ellen Kunst diese Arbeiten mit einem grofieren Nach-
hall empfangen wurden. Wohl weil sie sich mit ihrer
postmodernen Stimmung wesentlich den hiesigen aus-
klingenden modernistischen Vorstellungen {iber Kunst
entzogen.“4 Sein figuratives Programm schloss er de-
finitiv mit dem umfangreichen Zyklus von Materialob-
jekten vom Ende der 80er Jahre ab.

Stark figurativ orientierte sich auch das frithe Werk
von Vdclav Stratil (1950). Nach der Serie expressiv ge-
stimmter Gemdlde mit donquijotschen Themen, die
formal von G. Rouaults Malerei belehrt wurden, und
die Stratil in den 70er Jahren realisierte, reagierte er in
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spdteren Zeichnungen und Gemadlden auf eine Reihe
von oft gegensdtzlichen Anstdflen der aktuellen euro-
pdischen Malerei. Es war der Prozess des hartndcki-
gen Suchens der Ausdruckmoglichkeiten, durch deren
Kombination er die eigene Reflexion der Existenz dar-
stellen konnte. Die starke Expressivitdt Stratils Schaf-
fen aus dieser Periode widerspiegelt restlos auch die
hektische Atmosphdare des Lebens in der zahlreichen
Bohéme-Kommunitdt, die in seinem Atelier ihren Treff-
punkt hatte. Anfangs der 80er Jahre fand Stratil seine
eigenartige Ausdrucklage in originell konzipierten,
minuzids geschichteten Zeichnungen, die zahlreiche
semantische Hinweise evozieren und dank deren er
zur herausragenden Kiinstlerpersonlichkeit der gegen-
wadrtigen tschechischen Kunst gezdhlt wird. Jahrelang
befasst er sich auch mit der komponierten Fotographie
und Performance. Im Jahre 1978 siedelte er nach Prag
um, seit 1998 lebt und schafft er in Briinn, wo er als
Pddagoge an der Fakultdt der bildenden Kiinste wirkt.
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Dank den freundschaftlichen Beziehungen hdngt mit
dem Olmdiitzer Kunstgeschehen seit der Mitte der 70er
Jahre auch die Tatigkeit und die Ausstellungsaktivitdten
des Kremsierer Arztes Miroslav Koupil (1947) zusam-
men, der ein tiichtiger Maler, Zeichner und Bildhauer
ist und tiber dessen kiinstlerisches Profil Ladislav Danék
schreibt: ,,Das Werk Miroslav Koupils bildet ein relativ
umfangreiches Konvolut von Zeichnungen, Malereien,
Objekten und Plastiken, die er seit den 70er Jahren bis
heute schuf, also nahezu seit vierzig Jahren. Es geht um
ein figuratives Werk, denn seine zentrale Figur ist der
Mensch. Sie sind von dem Kiinstler, aber gleichzeitig von
dem Psychiater geschaffen - das Eine ist von dem An-
derem untrennbar. Er kann sich den Menschen als ein
vom Leben gebrandmarktes Wesen ansehen’ - so charak-
terisierte Koupils Schaffen Igor Zhot im Text des Ausstel-
lungskatalogs zur Ausstellung in Reichenberg (1987).15
Zu dieser Zeit begann sich ein ndchster Absolvent des
Lehrstuhls fiir Kunsterziehung der FF UP, der Zeichner,
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Kunstpddagoge und Publizist Petr Jochman (1951) sys-
tematisch mit der Zeichnung zu beschaftigen. Obwohl
sein Werk nicht als konzeptuell figurativ bezeichnet
werden kann, hingt es gedanklich und formal mit dem
Schaffen der oben genannten Autoren zusammen.

Fast orthodox figurativ war das Programm des Prerau-
er Malers, Graphikers und Bildhauers Petr Markul¢ek
(1945), der seine Konturen schon in der Abschluss-
phase des Studiums an der Kunstgewerblichen Mittel-
schule in Uherské Hradisté gewann. An die expressi-
ve Stromung der neuen Figuration schloss er sich an,
weil ihm diese Methode es besser ermdglichte, seine
Lebensgefiihle zu erfassen, die in der dynamischen
und spielerischen Atmosphdre der zweiten Halfte der
60er Jahre verankert waren und die er wahrend sei-
nes Studiums erlebte. Die Problematik eines mentalen
Erlebnisses der Jugend mit breiter Skala der Proble-
me und Beobachtungen wurde zum Leitmotiv seiner
meisten Arbeiten. Weiter befasste er sich mit der Pro-
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blematik der Beziehungen zwischen Mann und Frau,
besonders in gespannten psychischen Situationen. Den
Kern Markuléeks Schaffensprogramm definierte schon
im Rahmen seiner ersten Alleinausstellung im Jahre
1973 Vlastimil Jelinek: , Die Ausstellung der figurativen
Arbeiten des Malers und Graphikers Petr Markul¢ek
bietet eben einen ganz eigenartigen Blick auf die Men-
schen, ihre Handlungen, Beziehungen und Reaktionen
auf das Gute und Bose. Er ist ein sensibler Beobachter,
der zwar von der Realitdt ausgeht, aber schon vermit-
telte subjektive Beziehungen und Reaktionen abbildet.
Den motivischen Schwerpunkt seines Interesses stel-
len Frau und Mddchen und ihr reiches Gefiihlsleben
dar. Sie sind frei von der oberfldchlichen, provokativen
Erotik, und doch voll von reizendem Fluidum und Po-
etik. Anders gesagt: sie sind nicht schén durch dufiere
Schonheit, durch die Harmonie der Formen, sondern
durch die Farbigkeit ihrer inneren Lebens, Launen, Un-
ruhe, Zaghaftigkeit, aufgeregten Gefiihlen, Bezaube-
rung.“16 Im Laufe der 80er Jahre reduzierte er teilweise
die Scharfe seines Blicks und die Ausdruckdiktion zu
Gunsten der dsthetischen Funktion des Bildes. In der
90er Jahren gelang er zu einer merkwiirdigen Synthe-
se seiner bisherigen Entwicklung. Sein Ausdruck ge-
wann an graphischer Starke und der Wirkungskraft der
Farbkontraste. Die Farbe lief} er auf den grofien, mono-
chrom durchgemalten Flichen wirken, die immer die
aktive Bewegung der Figur abgrenzten. Inhaltlich ging
es ihm vor allem um die Darstellung eines momenta-
nen Zustands, der auf die Erfahrungen der Existenz
eines empfindlichen Menschen hinweist. Die schwe-
re Krankheit beendete das Leben des Malers in seiner
fruchtbaren Schaffensphase zu Beginn des Jahres 2007.
Einer der letzten Olmiitzer Bohemiens klassischer Pra-
gung war der Absolvent der Kunstgewerblichen Mit-
telschule in Uherské Hradisté, der Maler Jifi Stejskal
(1948). Noch wadhrend seines Studiums stellte er sich
mit einer interessanten Ausstellung in Blau und einer
ausgeprdgten kubistischen Inspiration im Studenti-
schen Club vor. Nach dem Schulabschluss schuf er nur
in den Intentionen seines Talents, die sich auf die op-
tische Erfahrung und das konkrete Erlebnis der Wirk-
lichkeit stiitzten. Er malte das, was er gesehen oder
erlebt hat. Die Szenen aus Kneipen, Cafés, Theatergar-
deroben, Ateliers und gelegentlichen Begegnungen. Er
war ebenfalls ein schlagfertiger Portratist. ,Stejskals
expressiver Realismus ist nicht nur die explosive Erfas-
sung des Lebens, sondern auch seine Verherrlichung.
Eine temperamentvolle, ausgeprdgte Handschrift, die
manchmal sogar die Ziige der Raserei tragt, wusste er
mit der Poetik der Zeichnung und Farbe auszugleichen.
Deshalb - ohne akademische Kultiviertheit - spiiren
wir von vielen Gemadlden seine unsentimentale Zairt-
lichkeit und Verstdndnis fiir die menschliche Schwa-
che und Qual. Die rasante Weise seiner Malerei (als er
die Pinsel und Spachtel mit eigenen Fingern ersetzte)
sprach er die Zuschauer vor allem mit der Farbe an.
Die Farbe war sein Leben.“17 Weil sein stiirmischer Le-
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bensstil ihm nicht die volle Konzentration auf die Ent-
wicklung der Konzeption eines eigenen Malprogramms
ermdglichte und wohl auch wegen dem iibermafigten
Streben danach sich mit den formalen Impulsen der da-
maligen Malerei des Hauptstroms abzufinden, war er
nicht im Stande sein zweifelsohne vorhandenes Malta-
lent abzuschéatzen. Er wusste Gemadlde zu malen, die
durch die Bravour malerischer Leistung verwunderten
und andererseits schuf er rein routinierte, nicht beson-
ders iiberzeugende Werke. Jif{ Stejskal war ein sehr
sensibler Kiinstler, der aus dem inneren Bediirfnis und
Durst nach dem augenblicklichen Genuss von Arbeit
oder Leben schuf. Dem entsprechen die grofiziigige,
expressive Geste, die schiichtern gestimmten Details
und zeichnerisch sicheren Ziige, die die oft labilen
Kompositionen seiner Leinwdnde festigen.

Nach dem Studiumsabschluss an der graphischen Spe-
zialschule bei Professor Cepeldk an der AVU im Jahre
1975 lief} sich in Olmiitz der Maler, Graphiker, Zeich-
ner und Hochschulpddagoge Jifi Lindovsky (1948)
nieder. Zu dieser Zeit konnte er sich schon mit den
zahlreichen figurativen Arbeiten prdsentieren, fiir die
der Einfallreichtum der Schaffensmethode charakte-
ristisch war und die in dem geometrischen und punk-
tuellen Raster und dem exzellenten malerischen oder
graphischen Vortrag lag. Spater widmete er sich meh-
rere Jahre der Darstellung von Welt der Technik und
der Mikrostruktur der Naturphdnomene. In der Mitte
des ersten Dezenniums des 21. Jahrhunderts kehrte er
zum umgewerteten Ausdruck zuriick. ,Das Schaffen
des Olmiitzer Malers, Zeichners und Graphikers Jifi
Lindovsky (1948) hat schon eine feste und unverwech-
selbare Stelle in der Entwicklung der tschechischen
Kunst der zweiten Halfte des 20. Jahrhunderts, wie es
z. B. die Ausstellung Uméni zastaveného ¢asu - Ceskd
vytvarnd scéna 1969-1985 belegte, die im Jahre 1996
Ceské muzeum vytvarnych umeéni in Prag vorbereite-
te. Andererseits aber - dhnlich wie im Fall von vielen
anderen Kiinstlern - kennen wir besser nur eine Pe-
riode von ihm, die mit den geometrisch gezeichneten
Zeichnungen aus den Jahren 1978-1986 verbunden ist.
Diese haben ihn zwar beriithmt gemacht, gleichzeitig
aber einengten sie unsere Kenntnis iiber die Breite und
Ausmaf seines Talentes. So kam es dazu, dass die brei-
te Offentlichkeit bis heute sein Schaffen mit der Vorstel-
lung von Lindovsky als eines Kiinstlers-Konstrukteurs
verbindet, der sich ausschlieflich mit der Welt der
Technik befasst. Dies ist aber ein Fehlblick. Wer von
uns aber hatte die Moglichkeit, seine friihen figurati-
ven, expressiven Arbeiten, merkwiirdige Stilleben vom
Ende der 60er und Anfang der 70er Jahre, oder etwas
spatere Serie von sogn. weiflen Gemaélden zu sehen2“18
Im Jahre 1974 beendete der Sternberger Maler Petr Zla-
mal sein Studium an der Prager Akademie. Seine Bilder
reflektierten immer die aktuellen Tendenzen der tsche-
chischen Malerei, besonders aus dem UmkKkreis der
Vereinigung 12.15/Sdruzeni 12.15. Sein kiinstlerisches
Programm kann man nicht eindeutig als figuratives
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im traditionellen Verstdndnis des Genres bezeichnen,
obwohl er die Aspekte menschlichen Seins sehr dring-
lich beriihrt. Oft artikuliert er auch konkrete korperli-
che Merkmale. Véra Jirousovd ordnete seine Darstel-
lungsweise in die abstrakt-konkreten Strémungen der
mitteleuropdischen Malerei ein und charakterisierte
sie folgendermafien: ,Das Konvolut der ausgestellten
Gemadlde evoziert mit ihrer visuellen Botschaft den Ge-
danken des entstehenden Ganzen und der Ganzheit;
statt den einstigen Geschichten der Menschen oder
existenziellen Ereignisse in der Natur, die im Schaffen
Petr Zlamals bis zum Ende der 90er Jahre {iberwogen,
beobachten wir, das die Gestalten auf den Gemalden
immer mehr mit ihrer Umwelt zusammenwachsen,
ihre irdische Korperlichkeit und menschlichen Aufe-
rungen sich in die stddtische Szenerie oder in die um-
liegende Landschaft vertiefen und zum ,Kérper der Ge-
mdlde® werden - zum Gegensatz und zum Vollendung
des malerischen Schaffens. Wenn wir versuchen die
Bilder zu ,lesen’, brechen wir irgendwo in die Mitte der
Gegenwart hinein, wo die einfachen realen Sachen ge-
schehen. Vielleicht sind gerade deswegen Zlamals Bil-
der so natiirlich und werden zum Lob der Malerei, ihr
Fundament charakterisiert er selbst: ,Das Bild ist der
Bote des Herzens und Ausdruck der Lebenskrafte®. Sie
erinnern uns an die seltene Freude und den Geschmack
der Malerei, die aus der Einigkeit des Kiinstlers privater
und offentlicher Seite entsteht.“ Die Qualitdt Zlamals
kiinstlerischen Programms iiberschreitet wesentlich
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die regionale Ausgrenzung.!9

Ausschlieflich figurativ sind auch die Bilder und Gra-
phiken der in Prerau / Pferov geborenen Helena Hur-
tova (1953), einer Absolventin der Prager VSUP, wo sie
zwar angewandte Ficher bei Professor Milan Hegar
studierte, aber sich vom Anfang ihrer professionellen
Karriere an der freien Graphik und der Malerei widme-
te. In beiden Techniken und ihren Opera ist die Thea-
terwelt das Leitmotiv. Thre Figuren kleidet sie und
maskiert sie in der Art der commedia dell’arte oder des
Venezianischen Karnevals. Den Menschen schreibt sie
symbolische Rollen, Charakter und Geste zu. Die Bil-
der von Hurtové benutzen Allegorien, die sie durch oft
szenisch arrangierte Kompositionen und Lichteffekte
verstdrkt. Sie strahlen ebenfalls durch technische Sou-
verdnitdt und dsthetische Anziehungskraft.

In den 70er und 80er Jahren befasste sich auch der Ab-
solvent der Briinner Kunstgewerblichen Mittelschule
Petr Kutra (1949) intensiv mit der Figur. Er malte zuerst
Portradts und Akte im Geiste der Cézanneschen forma-
len Diktion, spdter kam er zu einer eigenartigen Dar-
stellung inhaltlich kompakter Motive. ,Wenn es ihm bis
jetzt vor allem um die Interpretation der Erfahrungen
durch die Kunst ging, bereichert er jetzt seinen Aus-
druck um die Erfahrungen mit der Welt und den Men-
schen. Den Umbkreis der emotionell zitierten Probleme
grenzte er mit der elementaren Beziehung des Men-
schen und des Raums - der Figur und der Fldche - ab.
Er kommentiert das Thema nicht auf die Weise, die der
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Aussage eine definitive Giiltigkeit geben wiirde, aber er
sucht den Ursprung der Konfliktbeziehungen, der dia-
lektischen Zusammenstdfie, die die menschliche Exis-
tenz in bestimmten Situationen bedingen. Der Raum
der Handlungen ist nicht geometrisch durch messbare
Koordinaten bestimmt, er wird zum psychologischen
Feld, das unsere Handlung limitiert.“ In der ndchsten
Zeit neigte er zum nicht-darstellenden Ausdruck unter-
schiedlicher formaler Auffassung.20

In der Kunstgeschichte finden wir zahlreiche Beispie-
le, wo es paradoxerweise einem bestimmten Genre des
kiinstlerischen Ausdrucks vor dem Hintergrund einer
extremen gesellschaftlichen Situation gut ging. Ebenso
war es in den 70er Jahren des vergangenen Jahrhun-
derts. Die sog. Normalisierung sorgte nach dem mar-
kanten Aufschwung der tschechischen Kultur in den
60er Jahren fiir die Riickkehr der totalitiren Macht-
prinzipien. Aus der Sicht des ignoranten kommunisti-
schen Establishments war fiir die Gesellschaft nur das
erwiinscht, was nicht aus dem Rahmen der Wahrneh-
mung der Kunst als Bestandteil der politischen Ziele ab-
wich. Die abgestaubte Doktrin des sozialistischen Rea-
lismus 6ffnete zwar einigen formalen Vorgehensweisen
die Tiir, gleichzeitig aber achtete sie dngstlich auf die
ideologische Reinheit und verhinderte alles, was den re-
alen Zustand der gesellschaftlichen Realitdt reflektierte.
In dieser Situation entstand auch das Phdnomen der
Olmiitzer Zeichnung, die nicht nur europdische forma-
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le Tendenzen reflektierte, sondern oft auch im Rahmen
der figurativen Orientierung durch individuelle Beo-
bachtungen die Weise der Existenz in den Zeitbedin-
gungen provozierte (Michélek, Koskov4, Snajd d. A,
Hastik, Koupil, Stratil u. a.). Im malerischen Ausdruck
grenzten sich auf diese Weise vor allem Miroslav Snajdr
d. A. mit dem Zyklus der Motive auf das Renaissance-
Thema und Jan Kratochvil, der den Ausweg in der hy-
perrealen Lage suchte, der die menschliche Situation
im konkreten Zustand kommentierte, ab. Jif{ Hastik
suchte in der Konfrontation des Individuums mit den
Hinterlisten der Hemmungen die Zuflucht in die innere
Freiheit; Véaclav Stratil malte die Figur als eine wandel-
bare, zu allem fdhige geistige und physische Materie,
Petr Markulcek kehrte zur sorglosen Verspieltheit der
Jugend zuriick, um knapp einige Schaffensausgangs-
punkte zu charakterisieren.

Jan Stratil (1953) absolvierte die kunstgewerbliche
Schule in Uherské Hradisté und die Akademie der bil-
denden Kiinste im Atelier der figurativen Malerei von
Prof. Jan Soucek. Seine friihen Arbeiten verraten neben
der Ausdruckssicherheit und der handwerklichen Fer-
tigkeit auch die Voraussetzung des dramatischen Erleb-
nisses der Malerei und die Fahigkeit eines expressiven
Ausdrucks. Kurz nach dem Schulabschluss wandte er
sich paradoxerweise zum romantisch zartlichem Aus-
druck, der die adsthetischen Gesichtspunkte der Male-
rei akzentuiert. In diesem Sinne schuf er einige Zyklen
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zum Thema der Frau, die eine relativ grofie Resonanz
bei der Offentlichkeit fanden. Parallel malte er aber
eine Reihe von Gemadlden auf einer wesentlich tieferen
Bedeutungsebene. In diesen Werken prdsentiert er sich
als Maler der Geschichten, die er mit rein bildnerischen
Mitteln erzihlte. Neben den Motiven, die er in der Fa-
milie beobachtete und aus eigener kiinstlerischen Er-
fahrung kannte, widmete er sich auch handlungsan-
spruchsvollen Kompositionen. Diese, iiberwiegend
grofdformatige Werke, komponierte er meistens als
Erlebnis-Sequenzen. Aus den Bildern Jan Stratils spii-
ren wir auch einen starken Sinn nach dem Erfassen der
psychischen Stimmungen einer konkreten Handlung
und nicht selten auch das Streben nach der Interpreta-
tion in der exintentionalen Lage. Auf jeden Fall handelt
es sich um einen Maler, der iiber die souverdne hand-
werkliche Fertigkeit verfiigt, mit der er sein realistisch
orientiertes kiinstlerisches Programm erhoht. Er gehort
auch zu den wenigen Kiinstlern der Generation der
80er Jahre, die iiber einen breiten Uberblick im Bereich
der Geschichte und Kunsttheorie verfiigen.

Antonin Lukavsky (1947), geboren in Hradec Krédlové,
stellte schon im Jahre 1969 zum ersten Mal in Olmiitz
aus, trotzdem ist der Beginn seiner professionellen
kiinstlerischen Karriere erst mit dem Anfang der 80er
Jahre verbunden, als er sich entschied, seine urspriing-
lich technische Profession zu verlassen. Seine damali-
gen Ausstellungen interessierten das Publikum dank der
lesbaren, grofziigigen Form und mit dem feinen Hu-
mor Vancuras Pragung, mit dem er die Themen seiner
Gemadlde wiirzte. Das Fundament des kiinstlerischen
Ausdrucks von Lukavsky kann man in der Poetik der
herausragenden Vertreter der tschechischen Kunstsze-
ne suchen. Vor allem in der postkubistischen Phase des
Werks von Antonin Prochdzka und in der wirkungsvol-
len Imagination im Werk von Jan Zrzavy. Stark inter-
essieren ihn auch die dekorativen und ornamentalen
Muster der Mauern, Pflasterungen, Teppiche, Mdbelstii-
cke und anderer Gegenstdnde, die oft eine eigene figu-
rative Aktion der Bildhandlung abgrenzen. Mittels der
Kombination des Handlungssujets und metaphysisch
surrealen Milieus schafft er dsthetisch wirkende Colla-
gen, die stark poetische Zusammenhédnge evozieren. Lu-
kavsky ist einer der wenigen Kiinstler, die im Rahmen
der erwdhnten Vorgehensweisen, die oft zum formalen
dsthetischen Spiel verfiihren, sich eine Ausdruckeinzig-
artigkeit in der Lage der originellen poetisierenden Inter-
pretierung seiner Bildgeschichte, als auch in der Weise
ihrer bildnerischen Artikulation behielt.

Anfang der 80er Jahre lief} sich der aus Litovel stam-
mende Maler, Dichter und Visiondr Jifi Alois Havli¢ek
(1948-1997) dauerhaft in Olmiitz nieder. Der gelernter
Werkzeugschlosser, Absolvent der graphischen Kurse
bei Professor Ladislav Cepeldk an der Prager AVU (Aka-
demie der bildenden Kiinste), studierte kurz an der
Nationalen Kunstakademie in Sofia in Bulgarien. Seine
komplizierten Visionen, die auf der fatalen Verankerung
der menschlichen Existenz in kosmisch irdischen Zu-
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sammenhdngen stiitzten, stellte er oft mit der Enkaus-
tik dar. ,,Um das Jahr 1987 kommt es zur Wende und
Havlic¢ek fangt nach der Phase der Vorbereitungen (kom-
positions- und farbiger Pastellstudien) zusammen mit
dem Maler Josef Slechta, mit dem er ein Atelier teilte,
mit der Enkaustik zu experimentieren. Nachstehend for-
miert sich definitiv ein einzigartiges hybrides Modell des
kiinstlerischen Habitus von Jifi Havli¢ek; es kommt zur
Geburt eines Mischlings (Tetramorph?) des magischen
Realismus, oder, wenn sie wollen, des okkulten Para-
surrealismus, einer elementaren nicht romantischen
Malerei mit einer sinkrdtischen Version der christlichen
Esoterik. Fiir wichtig halte ich dabei einen Zug dieser Ar-
beiten: doppeltes Kodieren, oder ihre Fahigkeit die Lai-
en (Phantastik, Phantomartigkeit), als auch die Kenner
zu fesseln, die esoterischen (versteckten) Bedeutungen,
Postmodernismus par excellence zu lesen.“21

Miroslav Snajder der Jiingere (1961) begann sich in
der Olmiitzer Kunstszene in der ersten Halfte der 80er
Jahre noch als Student an der Pddagogischen Fakultat
der Palacky Universitdt zu etablieren, nach seinem Ab-
solvieren der Briinner kunstgewerblichen Schule. Nach
konzeptuell orientierten Serien material-kompakter
und bildnerisch kultivierter Kreationen der gequetsch-
ten Zeichnungen und Monochrome begann er sich
konzentriert dem figurativen Programm zu widmen.
Genau gesagt der Spur der menschlichen Anwesenheit
im konkreten grofiformatigem Bildraum. Zuerst strebte
er nach dem Erfassen des eigenen Korpers, den er als
einen Objekt-Abdruck des Prozesses der bildnerischen
Realisierung betrachtete. Dem Prozess der geduldigen
Aufschichtung vom linearen Gewebe von Tausenden
Linien auf dem Papierbogen, der die Giiltigkeit des
Konkreten relativiert und das geistig intellektuelle We-
sen der menschlichen Existenz betont. Im Unterschied
zur intimen Korperlichkeit, die z. B. in Papierartefakten
Adriena Simotovds prasent ist und die die astrale Di-
mension der menschlichen Existenz evoziert, weist der
jlingere Snajdr auf die Kompliziertheit und Vielschich-
tigkeit des menschlichen Lebens hin.

Die friihe Phase des figurativen Schaffens von Zdenék
Vacek (1940) zeichnete sich durch eine wesentliche
Formreduktion, den Sinn fiir haptische Qualitdat der
Malerei und eine sparsame, dunkle Farbigkeit auf.
In den ndchsten zwanzig Jahren widmete er sich der
Landschaftsmalerei. Seit dem Ende der 80er Jahre be-
fasst er sich wieder systematisch mit der Figur. Vaceks
Aufnahmen der Welt der Menschen geht von drei Ba-
sisquellen aus. Erstens sind es Paraphrasen der histori-
schen Gemalde und Themen, die oft in den Werken der
Vertreter der kiinstlerischen Avantgarden (Corrida, Zir-
kus, Clowns, usw.) frequentiert sind und formal klas-
sisch dargestellte religiose Motive. Die zweite Inspira-
tionslinie stellen die Portrdts von ihm nahe stehenden
Menschen dar, die er entweder in einer eingeschlos-
senen Form abbildet, die an der optischen Erfahrung
haftet, oder die auf eine eigenartig humorvolle Weise
abgebildet werden. Die dritte, am wenigsten vertretene
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Lage seiner Malerei reprdsentieren Motive, die durch
ein konkretes Erlebnis unterschiedlichen Charakters
inspiriert sind. Es geht um personliche Beobachtun-
gen der wahrgenommenen Realitdt, als auch philo-
sophisch gestimmte und gekonnt chiffrierte Blicke
auf die eigene Existenz. Den ersten oben genannten
Themenbereich charakterisierte Zdenék Pospisil: ,,Mit
dem Abstand und mit einer humorvollen Ubertreibung
glossiert er auch seine Beobachtungen aus dem Kunst-
bereich. Es entstehen einige Portrdts der bekannten
Kiinstlerpersonlichkeiten (Zrzavy, Picasso, Dali, Thei-
mer). Diese Bilder zeichnen sich durch eine klare Line-
aritdt und den graphischen Plan des Bildaufbaus auf.
Die Paraphrasen und Zitierungen der geschlossenen
kulturellen Modelle beriihrt Vacek beildufig auch die
aktuellen Probleme der postmodernen bildenden und
literarischen Asthetik. Das tduschende burleske Spiel
mit leicht verwechselbaren Bedeutungen leitet er mit
pedantischer Sicherheit. Seine Gemadlde versieht er mit
den Bilderrahmen aus verschiedenen Stilepochen und
in der Regel auch mit den Messingschildchen mit dem
Namen des Autors, Titel und Datierung des einzelnen
Werks. Der Empfanger von diesen Artefakten gerat in
eine gewisse virtuelle museale Welt.“22

Die Absolventin der Kunstficher an der Padagogischen
Fakultat der Palacky Universitat, die in Mahrisch-Schon-
berg / Sumperk geborene Zeichnerin und Graphikerin
Véra Kovarovd (1951) trat in das bildende Geschehen in
der Olmiitzer Region mit dem umfangreichen Konvolut
minuzios durchgefiihrter getuschter Zeichnungen, die
oft mit farbigen Eingriffen akzentuiert sind. Diese Arbei-
ten zeichneten sich durch die vielschichtige Handlung
und durch eine evident weibliche Wahrnehmung der Le-
bensgeschichten aus. Schon einige Jahre widmet sie sich
der Lithographie. Wahrend sie in den Zeichnungen oft
Erzadhlerin von komplizierten Geschichten war, sind ihre
technisch vollkommenen Lithographien Artefakte eines
eindeutig illustrativen Charakters, die den Zuschauer
mit rein bildnerischer Kraft ansprechen. Ihre Weiblich-
keit beruht nicht auf komplizierten Handlungsperipetien
und der Verfeinerung des Ausdruckes, sondern sie auf
raffiniert klingenden Pointen der reinen Bildhaftigkeit.
Im achten Jahrzehnt etablierte sich in der Kunstszene
von Mdhrisch-Schonberg der Maler, Bildhauer, Graphi-
ker und graphischer Designer Jan Hrachovina (1953).
Sein Malerprogramm ist relativ universal. Er widmet
sich der Malerei der Objekte als auch dem abstrakten
Schaffen. In der figurativen Lage sind seine Motive vor
allem Frauenakte und Portrats, vereinzelt komplizierte-
re figurale Kompositionen. Nach dem Jahr 2000 schuf
er ein nennenswertes Konvolut von Bildern mit der
Musikthematik, die von Erlebnissen auf Jazzkonzerten
und vom Leben der Mahrisch-Schonberger alternati-
ven Musikszene, an dem er in den 70er Jahren aktiv
teilnahm, inspiriert wurde. Diese Bilder kennzeichnen
sich durch eine wesentlich rhythmische Kompositions-
struktur und durch eine kraftige Handschrift. Durch die
hadufige Multiplikation der figurativen Details erhoht
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der Maler die Bewegung und den physischen Einsatz
des Musikers im Moment der konkreten Leistung. Figu-
rative Elemente, oft zitiert aus Werken anderer Autoren
und modifiziert im Rahmen des gewdhlten Motivs tau-
chen auch in seinen Serigraphien auf. Jan Hrachovina
verfolgt in seinem bildhauerischen Werk ein figurativ
konsequentes Programm.

Der Maler, Graphiker und Kurator von einigen inter-
essanten Ausstellungsprojekten Vit John (1956) stell-
te sich der Offentlichkeit zum ersten Mal 1980 vor. Er
gehort zur Autoren, die vom Anfang seiner kiinstleri-
schen Entwicklung ein meinungs- und formal konse-
quentes Programm entwickeln. Seine Stellung in der
Olmiitzer, bzw. in der mittelmdhrischen Kunstszene
wird vor allem durch eine erfinderische Stilisierung
von menschlichen Figur fest definiert. Mit dem Kérper,
der das bestimmende Ausdruckelement darstellt, ar-
beitet er auf eine lockere Weise. Arme und Beine seiner
Figuren durchflicht er nach der Art der elastischen Kor-
perlichkeit von Schlangenmdnner und -frauen. Dieses
Geknduel von Gliedern dient ihm nicht zur Darstellung
der eleganten Leichtigkeit der Bewegungen und Geste.
Im Gegenteil, seine Figuren sind mit einer schweren
Bodenstdandigkeit beschenkt und mit den Schicksalen
des eigenen Seins gefesselt. Auch technisch souverdner
Malerausdruck von John erinnert eher an die Arbeit ei-
nes Bildhauers, der die Formen seiner Modelle durch
die Aufschichtung der Masse aufbaut. Die traktierten
und physisch klingenden Farbschichten evozieren den
Vortragsrhythmus, also ein musikalisches Element, das
auch im Umgang mit den Formelementen vorkommt.
Auch das Schaffen des iiberzeugten Landschaftsmalers
Ladislav Jaltivka (1932) durchdrangen seit der Mitte
der 80er Jahre immer ofter figurative Themen. Neben
den Autoportrdts und Bildern, die des Malers Arbeit
glossieren, geht es vor allem um die Motive, die die
Beziehung zwischen Mann und Frau in Situationen
der liebevollen Sehnsucht, aber auch der fatalen Ge-
gensdtze beider Geschlechter behandeln. Der Umbkreis
der figurativen Inspiration wird immer breiter. Der
eingeweihte Interpret Jaltivkas Schaffens Josef Maliva
kommentiert diesen Teil seiner Arbeit folgenderma-
flen: ,An den meisten figurativen Bildern arbeitet der
Autor mehrere Wochen und Monate und kehrt er nicht
einmal nach Jahren zu ihnen zuriick. In der Regel sind
sie nicht das Ergebnis eines direkten Kontakts zwi-
schen Maler und Modell. Der Autor verldsst sich immer
auf die eigene Imagination. Diese figurativen Bilder
kann man in zwei Bedeutungsebenen verfolgen, beide
sind aber malerische Variationen auf das Thema des
menschlichen Lebens. Die erste Gruppe bezieht sich
unmittelbar auf Metamorphosen, zur geistigen Seite
des Lebens eines Individuums. Sie korrespondiert eng
mit der Wandelbarkeit der Natur, die uns umgibt. Die
Gestalten auf diesen Gemadlden kann man nicht durch
anatomische Sichtpunkte bemessen, die konventionel-
len Regeln der farbigen oder Formmodellierung anzu-
wenden, oder die vergdnglichen Mafstabe der Schon-
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heit des menschlichen Korpers in ihnen zu suchen.
Fiir den Kiinstler werden die figurativen Gemalde zum
inneren Monolog, zum Ausdruck des inneren ,Ichs®,
aber gleichzeitig die Allegorien des iiberpersonlichen
Inhaltes. Sie stellen einen versteckten Mythos {iber
den Menschen mit seinen Freuden und Kummer dar,
sie sind die existenziellen Aussagen des Autors. Thr
Dechiffrieren ist nicht einfach und ihre wortwdértliche
Interpretation bleibt immer nur auf der aproximativen
Ebene.“23

Marek Trizuljak (1953) beendete im Jahre 1981 die Pra-
ger Akademie und begann in Olmiitz als Maler, Glas-
macher, Dichter und Fotograf zu wirken. Obwohl er
in seinem Schaffen die Landschaftsmalerei bevorzug-
te, realisierte er auch eine Reihe von emotionell wir-
kungsvollen und farbig delikaten figurativen Werken.
Ihre Motive gehen vor allem aus einer tiefen christli-
chen Uberzeugung hervor. , Trizuljaks figurative Werke
sprechen mit keiner martyrerischen Symbolik oder mit
expressiver Dringlichkeit die religiose Bedeutung an.
Sie sind eine simple, zivile und beseelte Aussage iiber
ein hochst intimes Erlebnis des Guten, das das Prinzip
der allumarmenden Liebe ist, die im Sinne der hdchs-
ten christlichen Tugend wahrgenommen wird. Sie sind
ehrlicher Ausdruck der moralischen Einnahme des
Schopfers und der inneren Ruhe, mit der er auch im
alltaglichem Leben die funkende Schneide der Span-
nung in die versdhnenden weichen Formen des giitigen
Verstdndnisses abzustumpfen weifk.“ Der Schwerpunkt
des konzentrierten, meinungskonsequenten und bild-
nerisch qualitativen Schaffen Trizuljaks ruht vor allem
auf der abstrakteren Malposition und in der Produkti-
on der Glasobjekte, die oft eine bildhauerische Hand-
schrift tragen.24

FrantiSek Bélohldvek (1924) gehort zur ersten Nach-
kriegsgeneration der Olmiitzer bildenden Kiinstler und
vom Anfang seiner professionellen Karriere an widme-
te er sich der Gerbrauchsgraphik. In diesem Bereich
erreichte er grofie Erfolge und wurde zu einem landes-
weit respektierten Kiinstler. In den 80er Jahren fing er
programmatisch an, sich der freien Malerei zu widmen.
In der Anfangsphase seines malerischen Programms
realisierte er einige figurative Motive literarischen Cha-
rakters, die sich durch einen eigenartigen graphischen
Stil und durch eine delikate Kultur der farbigen Arti-
kulation auszeichnen. In seinen spateren freien Arbei-
ten taucht die Figur nur als ein Element des breiteren
Handlungskonzeptes auf.

In der zweiten Halfte der 80er Jahre organisierte der
vielseitig begabte Olmiitzer Arzt Ivan Krupa (1960)
seine erste Alleinausstellung. Seinem insbesondere
humorvoll orientierten Schaffen kann man nicht einen
spontanen Enthusiasmus oder malerische Fertigkeit
absprechen. Oft ldsst er sich von konkreten Werken in-
spirieren, derer Inhalte und formale Auffassung er mit
spielerischen Kreationen absichtlich nicht-kiinstlichen
Charakters glossiert. ,Ich glaube, dass angesichts der
Vielheit der Stilprinzipien und Bedeutungslagen das
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Schaffen von Ivan Krupa keine eindeutige Interpretati-
on vertrdgt. Gleichzeitig bin ich davon iiberzeugt, dass
sein kiinstlerisches Streben immer mehr die innere
Verankerung des eigenen Talents und Prinzipien der
postmodernen Asthetik im Sinne der Belehrung, Spie-
lerischseins und der Relativierung der traditionellen
Werte reflektiert.“25

Einen figurativen und objektbezogenen Charakter hat
auch das graphische Werk des universal orientierten
Kiinstlers Jaroslav Mindf (1946) aus Gross Heilendorf
/ Postfelmov, der sich besonders in den Ausstellun-
gen und Aktivitdten der Autoren und Sammler von ex
libris durchsetzte. Im Rahmen dieser intimen Diszip-
lin kann man kaum programmatische oder inhaltliche
Tendenzen suchen. Trotzdem spiegeln sie geniigend
die Eigenartigkeit der bildnerischen Darstellungsweise
und kiinstlerischen Denkensweise wider, die Mindf in
der symbolisch poetischen Lage und klassischen Aus-
druckdiktion realisiert. Im stark abstrakten Programm
realisiert er malerische und bildhauerische Artefakte.
Obwohl Lubomir Schneider (1928) zu den ersten Ab-
solventen des Instituts fiir Kunsterziehung an der Pa-
lacky Universitdt und zur Generation gehorte, die sich
in der Olmiitzer Szene anfangs der 50er Jahre durch-
setzen begann, fillt das programmatisch orientierte
figurative Schaffen von diesem vielseitig orientierten
Kiinstler erst in die zweite Halfte der 80er Jahre. Es
geht um den Typ eines Schopfers, der iiber eine grofie
bildnerische Intelligenz und eine hervorragende theo-
retische Bildung verfiigt, dem wohl fast {ibertriebene
Selbstkritik eigener Leistungen es verwehrte, eine der
leitenden Personlichkeiten der progressiven Entwick-
lung der Olmiitzer bildenden Kultur der 60er Jahre zu
werden. Seine Arbeiten aus dieser Zeit sind jedenfalls
vergleichbar mit den Spitzenleistungen des Informel.
Jahrelang befasste er sich mit den Realisierungen der
bildenden Werke in der Architektur und malte nur
sporadisch. Schneiders figurative Phase dauerte relativ
kurz, sie kann aber nicht im Rahmen seiner schopferi-
schen Entwicklung als episodisch bezeichnet werden.
Formal kniipfte er an die expressiven Tendenzen der
neuen Figuration aus den 60er Jahren an. Seine Motive
schopfte er meisten aus dem Theatermilieu, das er als
ein Spiegel der menschlichen Charaktere und existen-
tiellen Gefiihle betrachtete, die mit den schicksalhaften
Rollen verbunden sind. Schneiders reife kiinstlerische
Kultur dokumentiert auf tiberzeugende Weise auch der
Zyklus von Collagen aus der zweiten Hilfte der 90er
Jahre, in dem er seine reife bildnerische Intelligenz
vollstandig zur Geltung brachte.

Nach der samtenen Revolution im Jahre 1989 verschwan-
den alle politischen und organisatorischen Beschran-
kungen. Die gegenwdrtige Struktur des bildnerischen
Lebens stiitzt sich auf die individuellen und freien Ent-
scheidungen jedes Kiinstlers. Die natiirliche Selektion
im Rahmen der einzelnen Vereine, Gruppierungen und
Verbande eines kollektiven Charakters ergibt sich ent-
weder aus der immanenten Qualitdt des Schaffens des
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jeweiligen Kiinstlers oder aus der konzeptuellen Orien-
tierung des kiinstlerischen Programms. Im wesentlichen
erweiterten sich auch die Moglichkeiten des Studiums
der Kunstficher. Neben den traditionellen Prager Schu-
len wie der Akademie und der Kunstgewerblichen Hoch-
schule entstand auch die Fakultat der bildenden Kiinste
in Briinn und auch die Kunstfdcher an den Universita-
ten wurden erweitert. Im Rahmen des Olmiitzer Kreises
wirken zwei bedeutende Vereinigungen - die Union der
bildenden Kiinstler der Omiitzer Region (UVVO/ Unie
vytvarnych umélcti Olomoucka) und der Verein der Ol-
miitzer bildenden Kiinstler (SOV/ Spolek olomouckych
vytvarniki), die sich im Rahmen der landesweiten und
internationalen Aktivitdten durchsetzten.

Alternative und Underground-Bewegungen verloren
ihren ausgepragt antiregime-orientierten Charakter. Sie
existieren eher als Gemeinschaften eines freien Cha-
rakters, die sich gegeniiber der massenhaften Konsum-
konventionen und offiziellen Veranstaltungen des Es-
tablishments abgrenzen. Eine unbestrittene Bedeutung
haben auch die Gruppenauftritte der jungen Kiinstler,
die eine dhnliche Schaffensorientierung verbindet, oder
im Gegenteil die Sehnsucht nach der Konfrontation.
Die Einleitung dieser Studie wollte absichtlich auf die
politischen und gesellschaftlichen Aspekte hinweisen,
die die Problematik des figurativen Ausdruckes in der
Region auf eine bedeutende Weise besonders wahrend
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des vierzig Jahre andauernden Totalitarismus beein-
flusst haben.

Nach dem Absolvieren der Akademie der bildenden
Kiinste im Jahre 1965 kehrte der aus Mahrisch-Schon-
berg stammende Maler Lubomir Barto$ (1938) in die
Heimat zuriick, mit dem Ziel die Landschaft des Alt-
vatergebirges zu malen, derer magisches Relief seit
Kindheit seine Phantasie anreizte. Er wurde auch zum
hervorragendesten Nachkriegs-Interpret von diesem
Teil von Nordmdhren. Sein zielbewusst-orientiertes
Streben nach dem figurativen Ausdruck kann man im
Barto$s Werk in der heute umfangreichen Sammlung
von professionell gemeisterten Portrdts verfolgen, mit
denen er sich seit Anfang seiner kiinstlerischen Tatig-
keit befasste. Seine bedeutenderen sakral motivierten
figuralen Kompositionen entstanden erst in den 90er
Jahren.

Im Jahre 1992 lief sich in Pustimir / Pustiméf bei Vyskov
der Weltbummler Jan Knap (1949) nieder, der sich auf
der Olmiitzer Kunstszene vor allem dank der engen
Zusammenarbeit mit der Galerie Caesar etablierte. Seit
1969 weilte er in Brasilien, in den Vereinigten Staaten, in
Deutschland und Italien. Am Ende der 70er Jahre griin-
dete er die internationale Gruppe Normal, derer Mitglie-
der nach der Uberwindung der Dogmen der Moderne
strebten, die sie als formal erschopft betrachteten. Ob-
wohl die Gruppierung nicht lange existierte, behielt Knap
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fiir sich das Prinzip der Riickkehr zur urspriinglichen
Sendung der Kunst. Das Motiv seines ausschliefilich fi-
gurativen Schaffens ist das sehr wirkungsvoll und dsthe-
tisch rein wahrgenommene Bediirfnis der Frommigkeit,
die Elena Pontigia treffend charakterisierte: ,Die Kunst
ist fiir Jan Knap die Offenbarung des Heiligseins. Jedes
seiner Bilder hat in sich eine erfinderische Frische, die er
immer mit einem neuen Blick ausdriickt, aber das The-
ma bleibt immer das gleiche: die Realitdt der gottlichen
Anwesenheit. Das Heiligsein ist das einzigartige Objekt
Knaps Malerei. In der von Jan Knap dargestellten Welt
gibt es kein Boses, keine Schlechtheit oder Entartung.
Es existiert nicht mal der Mensch mit seinen Widersprii-
chen und seiner Erbsiinde. Knaps Welt ist besiedelt von
Engeln und Heiligen, die den Rosenkranz der Heiligen
Familie bilden.“26 Diese Kunsttheoretikerin sieht das
Fundament Knaps formaler Orientierung in einer Reihe
historischer Bilder - in den bohmischen Gotikmalerei,
in Fra Angelikus, in Flamischen Landschaftsmalern, den
Praraffaeliten und in anderen klassischen Inspirationen,
die er eigenartig und technisch vollkommen entwickelt.
Die Anwesenheit Jan Knaps im mittelm&hrischen Milieu
muss als ein hervorragender Werte-Beitrag wahrgenom-
men werden.

Einen auflerordentlichen und véllig originellen Beitrag
in die Kultur der Mahrisch-Schonberger Region ist das
Werk des konzentrierten Introverten Zbynék Semerak
(1951-2003), das meistens im Rahmen eines amateur-
haften Ausdrucks wahrgenommen wird. Ubrigens
iiberwiegend in diesen Kreisen wurde das Werk dieses
aufderordentlich bescheidenen Kiinstlers bis zum Ende
des vergangenen Jahrhunderts prasentiert. Seit seinem
vierzehnten Lebensjahr versuchte dieser zweifelsohne
begabte Zeichner vergeblich an der Kunstgewerblichen
Mittelschule in Uherské Hradi$té aufgenommen zu wer-
den. Nach der Lehre des Textilmaschineneinrichters
arbeitete er kurz im Fach, spadter wirkte er als Dekora-
tionenmaler im Theater in Mahrisch-Schénberg. Seit
dem dreiigsten Lebensjahr, als ihm die Invalidenrente
zuerkannt wurde, widmete er sich dem bildenden Schaf-
fen. Nach der professionellen Laufbahn eines Kiinstlers
strebte er nie. Semerdks bildende und geistige Welt {iber-
stromte vor Phantasie, die er aus dem umfangreichen
Umkreis der Interessen schopfte. Mit der {iberraschen-
den Sicherheit bewegte er sich durch das historisches
Kulturgedachtnis und die Zustdnde der menschlichen
Psyche. Er schuf Hunderte von minuzitsen Artefakten
einer dufierst poetischen Stimmung, in denen er die de-
taillierte Kenntnis verschiedenartiger Realien zum Tra-
gen brachte. Das Multiplizieren der Handlungen und
der oft iberwucherten Ornamentik fiithren oft dazu,
dass seine Tempera-Kreationen an Uberzeugungskraft
verlieren, sie zwingen allerdings den Zuschauer zu As-
soziationen der Rimbaudschen tiiberirdischen und doch
gelebten Wirklichkeit. Zbynék Semerdk starb 2003 im
Altersheim in Mdhrisch-Schonberg.

Im Jahre 1992 kehrte nach Mahren und nach Olmiitz
nach jahrelangem Wirken in Kaschau / KoSice der

124

Maler, Graphiker und Kunstpddagoge Otakar Vystr¢il
(1935) zuriick. Die Kunstficher studierte er an der
Komensky Universitdt in Bratislava bei E. Nevan und
E. Lehocky. Vystréils Schaffen oszilliert in einem brei-
ten Motivspektrum und unterliegt formal den konkre-
ten Entwicklungsphasen, die auch durch die Wahl der
technischen Durchfiihrung limitiert werden. Im Rah-
men des figurativen Programms, das sich in Vystréils
Fall oft mit anderen Motiv-Umkreisen deckt (Land-
schaften, stadtische Motive, usw.), schopft er die Inspi-
ration auch aus einem momentanen Einfall. Es handelt
sich also um keine konzeptuelle, gedanklich geschlos-
sene Aussage. Seine figurative Ausdruckweise verbin-
det vor allem die Reflexion der menschlichen Kultur
(Antike, Religion, Philosophie, Geschichte) und eine
authentische, formale Diktion.

Erst in den 90er Jahren des vergangenen Jahrhunderts
begann sich im Rahmen der Autorenausstellungen auch
die in Prerau / Prerov geborene Marie Kunzové (1930)
durchzusezten, obwohl ihr Talent und ihre Originalitat
in der Realitditswahrnehmung schon Werke aus friither
Jugend belegen. Wegen ihrer Herkunft (der Vater war
Arzt und Kunstsammler) durfte sie nach dem Abschluss
der Mittelschule nicht an Kunstschulen weiter studie-
ren. Neben gelegentlichen bildnerischen Kursen entwi-
ckelte sie ein eigenes Talent durch intensive, selbststan-
digen Arbeit. Kuncovés realistisch und phantastisch
orientiertes Werk erscheint auf den ersten Blick als for-
mal und motivisch heterogen. Wenn wir sie aber in dem
fast fiinfzig Jahre andauernden Zeithorizont betrachten,
iiberrascht sie mit einer merkwiirdigen Konsequenz
des kiinstlerischen Denkens und mit ausgesprochen
postmoderner Konzeption des schépferischen Prozes-
ses. Fiir die Malerin ist das Erfassen des momentanen
geistlichen Auffindens wichtiger als die Art und Weise
dessen Interpretation. Neben der Reihe sensibel gemal-
ter Portrdts, Comiks und Illustrationen gehoren zu den
Hohepunkten ihres figurativen Werkes vor allem Zeich-
nungen und Bilder stark imaginativer Farbung (Leda
und Zeus, Junge und Hund, Elisabeth auf der Schild-
krote, Kleine Madonna in der Muschel, u. a.).

Der universal orientierter Kiinstler Miroslav Urban
(1953) gehort zweifelsohne zu den auffallendsten Er-
scheinungen der Olmiitzer Kultur dank dem Umfang
seiner Aktivititen (Zeichnung, Malerei, Fotografie,
Film, Installationen, Literatur, usw.), als auch dank
der Breite seiner Arbeit. Mit der Figur befasst er sich
programmatisch vor allem in Serien konzipierter
Zeichnungen seit der Mitte der 90er Jahre. Seine Wer-
ke kleinerer Formate, die mit Stift, Touch, Pastell oder
Gellstiften auf dem Papier realisiert sind, bleiben ohne
Titel. ,Eine Musik durchfliefdt mich, die ich nicht zu
erfassen weif}, hitte Igor Stravinskij gesagt, als er die
Vorbereitungen fiir Frithlingsweihe machte. Auch Ur-
ban scheint ein vielférmiger Chor der Tone zu durch-
fliefen, die er in der Form eines verdunkelten Theaters
der Erscheinungen, Wesen mit den Gesichtern der neo-
lithischen Fetische, Olmeken-Kdpfe, oder Mayas-Toten-
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kopfe aufzuschreiben versucht. Ebenfalls die indischen
Gottinnen tanzen hier mit Engeln und Wélfen. [...] Er
zeichnet die Szenen des harten Reallebens (Zeichnun-
gen nach pornographischen Magazinen) und monstro-
sen Phantastischen des angeblich schrecklichen Endes
- Totenkopfe, Graber, Gebeine... Markplatz der Ver-
ginglichkeit auf2“27

Mit einem Kkiinstlerisch empfindlichen Abstand und
stark sensitiven Sinn fiir Paradoxe, die zum Teil der
virtuell medialen, als auch alltdglichen Realitdt des Le-
bens, arbeitet der Maler, Kunstpddagoge David Jedli¢ka
(1969). Seine Bilder zeichnen sich durch eine souvera-
ne bildnerische Artikulation der ausgewdhlten Sujets,
die in einem einfallsreichen Kompositionsplan und
delikaten Farbvortrag beruhen. Sehr wirkungsvoll und
eigenartig niitzt er vor allem das Prinzip der farbigen
Uberlappungen, der malerischen Finesse aus, die nicht
im Kontrast von Formen und dem neutralen Hinter-
grund liegen, sondern im Einziehen der Handlungsdo-
minanten in den Bildraum, die er mit einer trockenen
Malerdiktion unterstreicht. Ebenfalls interessant sind
auch Inhalte seiner Leinwdnde. Obwohl sie immer
mit der Handlung die Aufmerksamkeit fesseln, geht es
nicht um die Geschichte im literarischen Sinne, son-
dern um rein bildnerisches Konstatieren des konkreten
Zustandes. Aus der Sicht eines Zuschauers geht es um
das Evozieren der Lage oder der Stimmung, die man
auf verschiedenen Wahrnehmungsebenen meistens in
der intimen, allgemeinen oder virtuellen Lage erlebte.
Eben diese Unmittelbarkeit der Mitteilung eines be-
stimmten Erlebnisses ladet seine Bilder mit einem stark
psychologisierenden Untertext und humanen Energie.
Mir Recht gehort er zu den Autoren, denen fiir ihre
Qualitat die Aufmerksamkeit gewidmet wird.

Erst am Anfang des dritten Jahrtausends begann sich
in der Offentlichkeit der Zeichner und Maler Pavel
Slechta (1953) aus Rymarov / Freiwaldau durchzuset-
zen. Neben des Kiinstlers demiitiger Bescheidenheit
unterschied er sich auch durch die Tatsache, dass er
sich dem bildnerischen Schaffen neben seinem Beruf
eines Arrangeurs widmet und wohl auch dank dem
Schatten seines bekannten Vaters Joseph, einem der
letzten Bohémiens der Olmiitzer kiinstlerischen Szene.
Wahrend Pavel in den Gemadlden mit der Figur in einer
formverschleierten Form arbeitet, die eher eine struk-
turale Organisation des Ganzen verfolgt, ist ihre Anwe-
senheit im dominierenden zeichnerischen Ausdruck
offensichtlich. In seinen minuzidsen Zeichnungen ver-
folgt er eine gewisse Arcimboldsche Linie von Durch-
flechten der realen Formen und symbolischen Bedeu-
tungen einer ausgesprochen poetischen Pragung.
Stark postsurrealistisch orientiert ist das Schaffen der
Prossnitzer Malenin, Zeichnerin und Fotografin Zdeiika
Trneckové (1975), die in das Kunstgeschehen in der Regi-
on in der zweiten Halfte der 90er Jahre trat. Komplizierte
Bildkompositionen kreiert sich durch die raffinierte Auf-
schichtung von zahlreichen symbolischen Elementen
eines phantasken Charkers, die meistens das zentrale
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figurative Konzept durchdringen. Der Maler und Dichter
Pavel Forman (1977) absolvierte sein Studium am Lehr-
stuhl fiir Kunsterziehung an der Pddagogischen Fakultat
der Palacky Universtitdt. In den Jahren 2002-2006 setzte
er sein bildnerisches und literarisches Studium an Uni-
versitdten in Berlin fort. Sein malerisches Schaffen be-
zieht sich oft auf Erlebnisse aus der Kindheit, die er in
der Umgebung von Freudenthal / Bruntdl verbrachte.
Dort konnte er die soziale Struktur der Gegend, die Mo-
ral, die oft nur durch das blofie Leben und die Trostlosig-
keit des vernichteten Gebiets definiert wurde, scharfer
als ein Einheimischer wahrnehmen. Vielleicht deswegen
trat er zu dem renommierten Fotografen Jindfich Streit,
dessen Werk er oft in seinen malerischen Konzepten pa-
raphrasiert, Stépanka Bieleszovd so charakterisiert: ,Die
urspriinglich einfache, dokumentarisch erfasste Kompo-
sition Streits hiillt er ein und iiberschichtet er nicht nur
mit malerischen sondern auch mit anderen Ausdrucks-
mitteln. Er verwendet Flachenunterdrucke, arbeitet mit
Schablonen, Sprays. Sein eigenartiger bildnerischer Aus-
druck geht, dhnlich wie bei Streit, von der Alltaglichkeit
aus. Der Bereich seines Interesses konzentriert sich auf
die Elemente der Asthetik des industriellen und stidti-
schen Milieus. Oft gebraucht er kréftige Farben in scharf
geschnitzten Flachen, die er mit dynamischen Linien
und Anzeichen industrieller Konstruktionen bricht. Die
Bildflache bedeckt er zudem mit Symbolen, die immer-
hin aus dem Register der totalitaren Gesellschaften oder
subkulturellen Bewegungen stammen.“28 Die Inspirati-
on durch die wirkungsvolle Plakatform in der Kombina-
tion mit den kontrastiven Elementen von oft popartiger
Herkunft niitzt er auch in den grof¥formatigen Kreatio-
nen reich urspriinglichen Kompositionen aus.

Um das Jahr 2005 etablierte sich in der Olmiitzer kiinst-
lerischen Szene David Dvorsky (1977), dessen friihe
figurativen Gemadlde sich durch eine Kompositions-
sicherheit, grofiziigig gestische Handschrift und den
Sinn fiir delikate Farbkontraste kennzeichnen. Seine fi-
gurativen Kompositionen kennzeichnen sich durch ein
sensibles und belehrtes Verstdndnis der europdischen
Moderne, besonders ihrer kubistischen und futuristi-
schen Phase, die er im Geiste der aktuellen Tendenzen
interpretiert. Relativ bald verwertet er die genannten
Eigenschaften in der Lage der nicht-sachlichen Malerei,
in derer Sinne er in Kairo arbeitet, wo er in den letzten
Jahren wirkt.

Eine meist konsequente Bekennerin der veristischen
Malweise in der Region Mittelmdhrens ist zweifelsohne
Zuzana Dvorska-Sipové (1977). In der Anfangsphase
ihrer kiinstlerischen Entwicklung konzentrierte sich
die Absolventin der Iglauer Graphischen Kunstmittel-
schule und des nachfolgenden Studiums an der Pdda-
gogischen Fakultdt der Palacky Universitat auf das foto-
grafisch genaue Abbilden der Pflanzen und Pferde. In
den letzen Jahren schafft sie konzeptuell geschlossene
Zyklen zum Thema des menschlichen Korpers. Thre hy-
perrealistischen Werke kennzeichnen sich durch eine
sensible Wahrnehmungskraft und durch das Erlebnis
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der konkreten Phase des menschlichen Lebens, die sie
nicht nur mit den charakteristischen Spuren der Zeit in
menschlichen Gesichtern visualisieren weif. Vor allem
in der letzten Zeit akzentuiert sie die psychischen Zu-
stinde ihrer Modelle und die Farbe des Hintergrunds,
die die Tiefe des Erlebnisses betonen. Offenbar einen
konzeptuellen Charakter dieser Zyklen von Sipové unter-
streichen auch raffiniert gewdhlte Zitate, die ihre Be-
deutungen in die multimediale Lage iibertragen.

Auf eine authentisch lockere Weise arbeitet mit der Fi-
gur auch die Graphikerin, Zeichnerin und Illustratorin
Markéta Simkové (1977). In Jahren 1995-2002 studier-
te sie im Atelier der Illustration und Graphik bei Jifi
Salamoun an der Kunstgewerblichen Hochschule. Ne-
ben der freien Zeichnung und Illustrationen widmet sie
sich auch der pddagogischen Tatigkeit an der Kiinstleri-
schen Grundschule in Olmiitz.

Mit der Figur, ihren Merkmalen oder Zitaten schon ver-
arbeiteter Materialen arbeitet oft Ivan Vaclavek (1979).
Er ist der merkwiirdige Schopfer der eruptiver Colla-
gen und Asenblagen, die oft im Tempo des schopfe-
rischen Uberdruckes entstehen. Das Fundament der
Schopfungskraft von diesem neugierigen Multitalent
und seinen bildnerischen Vortrag charakterisierte Jifi
Hiila: ,Ivan VAaclavek ist ein Naturtalent. Er absolvierte
die Lehrlingsschule und dann ein Jahr die Vorbildungs-
schule in Pisek. Er hat aber mehr als eine Fachschulung
- er ist originell. Aus dem Chaos der Welt und aus dem
Chaos seiner Seele scharrt er sich mit dem Schaffen aus
- mit Musik und bildnerischer Kunst, er schopft aus der
Notwendigkeit, aus dem inneren Bediirfnis.“29

Der nachste junge Autor, der sich im mittelmdhrischen
Raum stark profiliert, ist Josef Zlamal (1983), der der
bekannten Sternberger Kiinstlerfamilie abstammt.
Obwohl er im malerischen Milieu aufwuchs und iiber
das unumstrittene Talent verfiigt, entschied er sich
erst im Laufe seiner gymnasialen Jahre der Malerei zu
widmen. Nach dem Abitur studierte er zuerst Dolmet-
schen an der Karlsuniversitit in Prag, dann zwei Jahre
an der Kunsthochschule in Bremen. Schon seine friihe
Arbeiten kennzeichnen sich durch einen stark aktuel-
len Bezug zur Realitit, die er als ein Komplex der iso-
liert existierenden Bedeutungsstrukturen wahrnimmt.
In diesem Geist interpretiert er auch die Objektwirk-
lichkeit, die Erscheinungen, die ihn interessieren und
die Zustdande seines psychischen Auffindens. Er strebt
nicht nur nach dem immanenten kiinstlerischen Aus-
druck seiner Artefakte, aber auch nach dem Erfassen
der breiteren Handlungszusammenhdnge, nach der
nonverbalen Artikulation der Geschichte. ,In diesem
Sinne steht er bestimmt dem transkontinentalen Mo-
dell der zeitgendssischen Objektkunst nahe. In der Re-
gion Mittelmdhrens ist er wohl der einzige, der diese
Linie konsequenter verfolgt.“30

Das Erfassen des figurativen Schaffens auf dem Gebiet
des Olmiitzer Kreises ware keinesfalls vollstdndig ohne
die Erwdhnung der Kiinstler reinen Herzens, mindes-
tens iiber bedeutendste Vertreter dieses Ausdrucks, die
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hier wirkten.

Die Malerin Marie Kodovskd (1912-1992) aus Romer-
stadt / Rymarov arbeitete als Landwirtschafts- und Tex-
tilarbeiterin. Malen begann sie erst auf dem Anlass ihrer
Tochter als Invalidenrentnerin in der Mitte der 60er Jah-
re. Sie schrieb auch Gedichte und Marchen. Ihre Bilder
sind durch die eigenartige expressive Farbigkeit charakte-
ristisch. Sie entstanden iiberwiegend aus einem inneren
emotionellen, von Triumen beeinflussten Uberdruck,
der durch Kodovskas Phantasie geweckt wurde. Uber ihr
Schaffen schrieb sie selbst: ,Wie ich schaffe? Als wenn
ein Bachlein sprudelt. Aus der sprudelt ewig die Quelle
und keiner kann es verwehren. Ich male mit der linken
Hand. Ich will in meiner Seele und um mich herum Hel-
ligkeit haben, obwohl ich davon nichts haben werde.
Das, was ich male, ist, als ob es hier geboren wurde.“3"
Mit ihren Werken ist diese bescheidene Autorin in ei-
nigen Prestigesammlungen der insiten Kunst vertreten.
Figurale Motive tauchen oft in den Werken des Nai-
visten Antonin Rehdk (1902-1970) aus Heiligenberg /
Svaty Kopecek auf. Er wechselte mehrere Berufe. Am
langsten arbeitete er als Gartner fiir Gemeinde in Svaty
Kopecek. ,Er zeichnete und malte gern schon seit sei-
nen Schuljahren. Er machte auch Gegenstinde aus
Holz, Figiirchen aus Gips und Papiermasse, Karneval-
maskeraden. Systematisch malen begann er seit 1960.
Mit seinem Werk reihte er sich in die Reihe der Maler
der Realitdt ein, die mit iiberraschender Prazision und
Detailliertheit die Realitdt als wie zum ersten Mal ge-
sehen erfassten. Antonin Rehdk stellte in seinen zahl-
reichen Zeichnungen und frischen Bildern auf dichte-
rische Weise die Welt dar, die er vertraut kannte und
schitzte.“32
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ANMERKUNGEN: 1. Die Kunstschule in Zlin wurde von Firma Bata im Jahre 1939 gegriindet und in der Zeit
der nazistischen Okkupation, als die Hochschulen geschlossen wurden, spielte sie mit ihrer Konzeption und der
padagogischen Leitung eine bedeutende Rolle besonders in Mahren. Wéhrend des Studiums oben genannten
Absolventen wirkten dort als Pédagogen z. B. Karel Hofman, Vladimir Hroch, Josef Kousal, Richard Wiesner,
Vincenc Makovsky und andere bekannten Kiinstler. Unter die Absolventen gehdrten auch Slavoj Kovarik, Ja-
roslav Pfindi§ und Rudolf Chory, die weiter im Studium an Prager Kunstschulen fortsetzten. /2. Briisselsche
Inspiration zeigte sich auch in der Lage des pseudomodernen Vervolkstiimlichung. Die Laien-Modifizierung der
elementaren Geometrie durchdrang Tausende von Wohnungen. Sie verunzierte Hauserfassaden, es entstan-
den funktionslose Mutanten der Sitzgarnituren und hybride Dekorationen a la Brusel. / 3. Im Mai 1968 stellten
sich in der Ausstellung der Gruppe MJ in Sumperku vor: Lubomir Barto$, Frantisek Dvorak, Ladislav Jalivka,
Miloslav Jemelka, Jana Jemelkova, Jaroslav Jez, Josef Kulicka, Radoslav Kutra und Radko Masata. / 4. Ladis-
lav Danék. Miroslav Ketman. In Miroslav Ketman. Navrat domu. Ausstellungskatalog. Obec Spytihnév a Muze-
um uméni Olomouc 2003. / 5. Franti§ek Kobza. Ivo Pfilesky. Obrazy. Ausstellungskatalog. Vystavni sifi Derby
JZD Agrokombinat Slusovice 1988. / 6. Ladislav Danék. Josef Kulicka (Boulette). In: Ozndmeni o lkarové letu.
Olomouckéa Sedesata léta v zrcadle vytvarné kultury. Muzeum uméni Olomouc, Olomouc 1998. S. 60. /7. Ludék
Novak. Nova figurace, Obelisk, Praha 1970. / 8. Jakub Potdiéek. Miroslav Snajdr st. In: Sklenik, kapitoly z d&jin
olomoucké vytvarné kultury 1969-1989. Muzeum uméni Olomouc, Olomouc 2009. / 9. Miroslav Lamag. Malif
meznich situaci v labyrintu svéta bez raje srdce. In: Jan Kratochvil 1941-1997. Je cosi sladkého ve zpévnosti
nasich dnt. Muzeum uméni Olomouc. Olomouc 1999. / 10. Ivan Theimer war in Jahren 1966-1968 in einigen
landesweit bedeutenden Ausstellungen in Prag, Briinn, Zlin und Bratislava vertreten. Jan Kratochvil nahm teil
an den Ausstellungen Nova figurace in Prager Manes und Obraz 69 in Briinner Dam uméni teil. / 11. Jifi Hastik.
Konfrontace 77. Obrazy - grafika — sochy mladych olomouckych vytvarniku. Jifi Hastik, Jifi Lindovsky, Ondfej
Michélek, Vaclav Stratil, Oldfich Sembera, Jifi Zlebek. Ausstellungskatalog. Kroméfiz, Psychiatricka lé¢ebna.
Olomouc 1977. / 12. Ivo Janousek. Ondfej Michalek. Grafika & kresby. Ausstellungskatalog. Orlova 1981. /
13. Martina Potlickova. Inge Koskova. In: Sklenik, kapitoly z déjin olomoucké vytvarné kultury 1969-1989.
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Antonin Rehak

LIDOJEDI/ CANNIBALS / KANNIBALEN I

60. léta 20. stol. / 60s, 20th century / 60er Jahre des 20. Jhs
pastelky, papir / pastel pencils on paper / Farbstifte auf Papier
30x42cm

Muzeum uméni Olomouc, Olomouc 2009. S. 241./ 14. Ladislav Danék. Jifi Hastik. In: Sklenik, kapitoly z d&jin
olomoucké vytvarné kultury 1969-1989. Muzeum uméni Olomouc, Olomouc 2009, S. 233. / 15. Miroslav Kou-
pil. In: Sklenik, kapitoly z dé&jin olomoucké vytvarné kultury 1969-1989. Muzeum uméni Olomouc, Olomouc
2009, S. 243. / 16. Vlastimil Jelinek. In: Ladislav Danék, Kristina Glacova, Jifi Hastik, Josef Maliva. Vytvarni
umélci mésta Prerova 1900-2010. Ga$parovi¢ Libor — Galia. Olomouc 2009, S. 174. / 17. Zdenék Pospisil.
Jifi Stejskal. Obrazy. Olomouc 1989. / 18. Ladislav Danék. In: Jifi Lindovsky. Prace z let 1967-2002. Muzeum
uméni Olomouc, Olomouc 2002. / 19. Petr Zlamal. Archeologie paméti. Obrazy 1979 - 2009. Publikation zur
Ausstellung. Texte Ladislav Danék (Ed.), Simona Ho$kova, Véra Jirousova, Zdenék Pospisil, Pavel Zatloukal.
Agentura Galia, Olomouc 2009. / 20. Jifi Hastik. Petr Kutra. Tempery a kresby /1986/. Ausstellungskatalog.
Divadlo hudby OKS, Olomouc 1986. / 21. David Voda. Jifi Alois Havlicek. Navrat nebeského orla. Galerie
Caesar Olomouc, Olomouc 2008. / 22. Jifi Hastik. Klaunova zpovéd. In: Zdenék Vacek. Obrazy. Grafika. Kres-
by. Ausstellungskatalog. Olomouc 2000. / 23. Josef Maliva. Malifské variace na téma pfirody, Zivota a Casu.
Ausstellungskatalog. Olomouc 2009. / 24. Jifi Hastik. Marek Trizuljak. Olomouc 1999. / 25. Jifi Hastik. Néco
o malovani doktora Ivana Krupy. In: lvan Krupa. 6004166179. Ausstellungskatalog. Olomouc 2005. / 26. Elena
Pontigia. Jan Knap. Edizione Galleria Franco Toselli, Milano 2001. / 27. Libuse Slezarova. Brutélni ornament
obrazového poety Miroslava Urbana. In: Voyeur pred branou vécnosti. Miroslav Urban. Prace z let 1973-2008.
Muzeum uméni Olomouc, Olomouc 2008. / 28. Stépanka Bieleszova. Pavel Forman. In: JindFich Streit. Pavel
Forman. Identita reality / The Identity of Reality. Ausstellungskatalog. Kulturni sluzby Liberec, Liberec 2010. /
29. Jifi Hla. In: lvan Vaclavek. Ausstellungskatalog. Galerie Caesar. Olomouc 2004. / 30. Jifi Hastik. Pfibéh
genu II. In: Wilhelm Zlamal. Petr Zlamal. Josef Zlamal. Pibsh malifského genu. Ausstellungskatalog. Sternberk
2010. / 31. Pavel Konecny. Marie Kodovska. In: Umélci Cistého srdce Il. Pocta Anné Zemankové. Narodni
pamatkovy Gstav, izemni odborné pracoviété v Olomouci. Olomouc 2008 / 32. Pavel Kone&ny. Antonin Rehak.
In: Umélci Cistého srdce Il. Pocta Anné Zemankové. Narodni pamatkovy Ustav, Gzemni odborné pracovisté
v Olomouci. Olomouc 2008.
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Lubomir Bartos

1 Narozen 22. 9. 1937 v Kloping u Usova
(okr. Sumperk). Mali¥, kresli¥, grafik, autor realiza-
ci v oblasti uzittho uméni a dotvareni architektury
(kovové plastiky, dekorativni emblémy a stény, kera-
mickeé reliéfy a mozaiky, intarzie, gobeliny a artproti-
sy), stfedoskolsky pedagog. Studia: Stfedni umélec-
koprtimyslova $kola Zderika Nejedlého v Uherském
Hradisti, obor propagaéni grafika a vytvarnic-
tvi (1955-1959, J. Kofinek ad.), Akademie vytvar-
nych uméni v Praze, specidlni Skola krajinafské
a figuralni malby (1959-1965, FrantiSek Jiroudek,
Vlastimil Rada, Vojtéch Tittelbach,). Samostatné
vystavuje od roku 1968 (CZ), spolené od roku
1964 (CZ, SK, PL, BG, RUS, D, A). Zastoupeni
ve vefejnych sbirkéch: Ministerstvo $kolstvi Ceské
republiky (CZ), Ministerstvo kultury Ceské republi-
ky (CZ), Galerie vytvarného uméni v Ostravé (CZ),
Muzeum uméni Olomouc - Muzeum moderniho
uméni (CZ), Vlastivédné muzeum v Sumperku (CZ),
Viychodoslovenska galéria v Kosiciach (SK); zastou-
peni v soukromych sbirkach: CZ, A, D, I, F, S, NL,
GB, USA, CDN, TR, AUS. V roce 2002 byla na zam-
ku v Usové oteviena Galerie Lubomira Bartoe
s jeho stalou expozici. Ceny a ocenéni: V roce 1989
byl jmenovan zaslouzilym umélcem, CZ; Cena més-
ta Sumperka za pfinos pro mésto, CZ (2006); Cena
Olomouckého kraje za celozivotni dilo, CZ (2010).
Clenstvi v uméleckych skupinach a spolcich: Tviirgi
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skupina MJ (1967-1969), Svaz Ceskych vytvar-
nych umélct (1977-1990), Unie vytvarnych umélct
Olomoucka (od 1990).

1 Born 22. 9. 1937 in Klopina near Usov (Sumperk
region). Painter, draughtsman, graphic artist, direc-
tor of applied arts in conjunction with architecture
(metal sculpture, decorative emblems and wall piec-
es, ceramic reliefs, mosaic work, marquetry, tap-
estry and artprotis) as well as high school teach-
er's role. Studies: Zdenék Nejedly industrial art high
school in Uherské Hradisté, dept. Of applied arts
(1955-1959), Prague’s academy of fine arts, special-
ised school in landscape and figure painting (1959-
1965 under FrantiSek Jiroudek, Vlastimil Rada and
Vojtéch Tittelbach). Independent art shows from
the year 1968 (CZ), and participation in group
shows from 1964 (CZ, SK, PL, BG, RUS, D, A).
Represented in the following collections: Ostrava’s
gallery of fine arts, Olomouc art museum — Museum
of modern art, KoSice’s West, Slovakian gallery
of fine art, Sumperk’s regional museum, Czech
Republic’s ministry of education, Czech Republic’s
ministry for culture and the country’s private collec-
tions throughout Europe (CZ, A, D, I, F, S, NL, GB)
as well as overseas (USA, CAN, TR, AUS). 2002
saw Usov chateux’s Lubomir Barto$ gallery hold
an exhibition celebrating our artist's work. Bartos,

when looking at past successes was given the hon-
our of being awarded country’s Artist merit title as
well as Sumperk’s award for artistic contributions to
the city in the year 2006. Membership titles include
that of MJ Art group (1967-1969), Czech fine art-
ist's union (1977-1990), Olomouc’s union of fine art-
ists (from 1990).

1 Geboren am 22. 9. 1937 in Klopina bei Usov (Bezirk
Mahrisch-Schonberg). Maler, Zeichner, Graphiker,
Autor von Realisierungen im Bereich der ange-
wandten Kunst und Nachformen der Architektur
(Metallplastiken, dekorative Embleme und Wande,
keramische Reliefs und Mosaiken, Intarsien,
Gobelins und Art Protis), Mittelschulpadagoge.
Studium: Stfedni uméleckoprimyslova Skola Zderika
Nejedlého in Uherské Hradisté / Kunstgewerbliche
Mittelschule Zdenék Nejedlys in Uherské Hradisté,
Fach Werbegraphik und Bildende Kunst (1955-1959,
bei J. Kofinek u. a.), Akademie vytvarnych uméni
v Praze, specialni $kola krajinafské a figuralni malby/
Akademie der Bildenden Kiinste in Prag, spezielle
Schule der figuralen und Landschaftsmalerei (1959-
1965, bei FrantiSek Jiroudek, Vlastimil Rada, Vojtéch
Tittelbach). Einzelausstellungen seit 1968 (CZ),
Beteiligungen seit 1964 (CZ, SK, PL, BG, RUS, D, A).
Vertretung in éffentlichen Sammlungen: Ministerstvo
Skolstvi Ceské republiky (CZ), Ministerstvo kul-



tury Ceské republiky (CZ), Galerie vytvarného
uméni v Ostravé (CZ), Muzeum uméni Olomouc -
Muzeum moderniho uméni (CZ), Vlastivédné muze-
um in Sumperk (CZ), Vychodoslovenska galéria in
Kosice (SK); Vertretung in Privatsammlungen: CZ,
A,D, I, F, S, NL, GB, USA, CDN, TR, AUS. Im Jahre
2002 wurde im Schioss in Usov die Galerie von
Lubomir Barto§ mit seiner Dauerausstellung eroff-
net. Preise und Wiirdigungen: Im Jahre 1989 wur-
de er zum verdienten Kiinstler ernannt, CZ; Cena
mésta Sumperka za pfinos pro mésto, CZ (2006);
Cena Olomouckého kraje za celozivotni dilo, CZ
(2010). Mitgliedschaft in den kiinstlerischen Gruppen
und Vereinigungen: Tviréi skupina MJ (1967-1969),
Svaz Ceskych vytvarnych umélct (1977-1990), Unie
vytvarnych umélct Olomoucka (seit 1990).

Lit: Kolektiv autor(i: Katalog vytvarnych umélcii olomoucké oblas-
ti. A/Z 1989. Olomouc — Praha, Cesky fond vytvarnych uméni 1989.
- Kolektiv autort: Slovnik éeskych a slovenskych vytvarnych umél-
¢l 1950-1997, A-C, dil I. Ostrava, Vytvarné centrum Chagall 1998,
s. 100. — Lubomir Bartos. [Katalog k otevfeni Galerie Lubomira
Bartode na zamku v Usové]. Texty Danuse Poprachova, Alena
Nadvornikova. [Sumperk, Okresni vlastivédné muzeum 2002]. -
Hastik, Jifi — Melzer, Jifi - Rudolf, Jifi (ed.): Lubomir Barto$ — malif
svého kraje. Nakladatelstvi Pavel Sevéik — VEDUTA 2007.

Lubomir Bartos

1 <1< SPOLUZAK MICKO

SCHOOL-MATE MICKO / MITSCHULLER MiCKO
1965

olej, platno / il on canvas / Ol auf Leinwand

110 x 80cm

1<IPORTRET V. V.

PORTRAIT OF V. V./PORTRAT VON V. V.
1999

olej, platno / oil on canvas / Ol auf Leinwand
77x52cm

1/ PORTRETE.S.

PORTRAIT OF E. S./ PORTRAT VONE. S.
1987

olej, platno / oil on canvas / Ol auf Leinwand
110 x 85cm

111l. ZASTAVENI / 1Il. STATION / IIl. STATION A
2010
olej, platno / il on canvas / Ol auf Leinwand

1 UKRIZOVANI / CRUCIFIXION / KREUZIGUNG >
2001

olej, platno / il on canvas / Ol auf Leinwand

120 x 75¢cm
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Zuzana Dvorska Sipova

1 Narozena 16. 3. 1977 v Olomouci. Malitka, kreslif-
ka, graficka designérka, kuratorka. Studia: Stredni
uméleckd Skola grafickd v Jihlavé, obor malba
(1995-2000, Radek Wiesner, Ivan Pichal ad.), dopl-
nujici pedagogické studium pro absolventy umé-
leckych Skol na Pedagogické fakulté Univerzity
Palackého v Olomouci (2002-2004). Samostatné
vystavuje od roku 2001 (CZ, USA), spole¢né od roku
2003 (CZ). Zastoupeni v soukromych sbirkach:
CZ, SK, B, D, CH, USA. Clenstvi v uméleckych
skupinach a spolcich: Unie vytvarnych umélcl
Olomoucka (od 2004).
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1Born on 16. 3. 1977 in Olomouc. Painter, draughts-
woman, graphic designer and curator. Studies:
High School of Graphic Design (Stfedni umélecka
Skola grafickd) in Jihlava, dept. of painting (1995-
2000 under Radek Wiesner, Ivan Pichal ad.)
Complementary pedagogical studies for graduates
at the Pedagogical Faculty of Univerzity Palackého
in Olomouc (2002-2004). Has exhibited in solo
shows since 2001 (CZ, USA), in group shows since
2003 (CZ). Represented in private collections: CZ,
SK, B, D, CH, USA. Membership in art groups
and associations: the Unie vytvarnych umélcl
Olomoucka (Artists union) (since 2004).

1 <I<IRUCE (Z CYKLU POMIJIVOST)

HANDS (FROM TRANCIENCY SERIES)

HANDE (AUS DEM ZYKLUS VERGANGLICHKEIT)
2009

olej, platno / oil on canvas / Ol auf Leinwand

100 x 120cm

1/ VZPOMINKA (Z CYKLU POMIJIVOST)

MEMORY (FROM TRANCIENCY SERIES)

ERINNERUNG (AUS DEM ZYKLUS VERGANGLICHKEIT)
2009

olej, platno / oil on canvas / Ol auf Leinwand

70 x50cm

I<IVTICHU/IN SILENCE / IN DER STILLE
2005

olej, platno / oil on canvas / Ol auf Leinwand
100 x 150cm

1 Geboren am 16. 3. 1977 in Olomouc. Malerin,
Zeichnerin, graphische Designerin, Kuratorin.
Studium: Stredni umélecka Skola graficka in Jihlava,
| Kunstmittelschule fur Graphik in Jihlava, Fach
Malerei (1995-2000, bei Radek Wiesner, Ivan
Pichal u. a.), ankniipfendes padagogisches Studi-
um fir Absolventen von Kunstschulen an der
Pédagogischen Fakultt der Palacky Universitat in
Olomouc (2002-2004). Einzelausstellungen seit 2001
(CZ, USA), Beteiligungen seit 2003 (CZ). Vertretung
in Privatsammlungen: CZ, SK, B, D, CH, USA.
Mitgliedschaft in den kiinstlerischen Gruppen und
Vereinigungen: Unie vytvarnych umélct Olomoucka
(seit 2004).



Zuzana Dvorska Sipova

1UZKOST / ANXIETY / BANGE

2010

olej, platno / il on canvas / Ol auf Leinwand
120 x 80cm

Lit.: Sedum ku péti. Vystava mladych ¢leni a pratel UVUO (obrazy,
fotografie, volna tvorba). Katalog vystavy. Neznaceny text, medai-
lony autort. [Olomouc, Unie vytvarnych umélct Olomoucka 2006].
- Hastik, Jifi - Vacek, Zdenék (eds.): Q/arto. Unie vytvarnych
umélci Olomoucka 2003-2006. Olomouc, Unie vytvarnych umél-
cli Olomoucka 2007, s. 96. — ...AZ se ucho utrne. Katalog vysta-
vy. Neznageny text [Lenka Kucerova Zampova], medailony autord.
[Olomouc], nakladem autori 2010. — Futura. 4 pozice mladé stfe-
domoravské firugativni tvorby 2005-2010. Pavel Forman, Zuzana
Dvorska Sipova, David Jedlicka, Petr Kunéik. Katalog vystavy. Text VYKRIK / SCREAM / SCHREI A 1
a medailony Ladislav Danék. Olomouc, Agentura Galia 2010. 2010

olej, platno / oil on canvas / Ol auf Leinwand
120 x 80cm

AUTOREGRESE A 1

AUTOREGRESSION / AUTOREGRESSION
2006

olej, platno / il on canvas / Ol auf Leinwand
75x100cm
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David Dvorsky

1 Narozen 1. 3. 1972 v Olomouci. Malif, po¢itaovy
grafik a graficky designér (tiSténé publikace, oba-
ly, webdesign, 3D vizualizace). Studia: Stredni poly-
graficka Skola v Olomouci (1986-1990). Samostatné
vystavuje od roku 2005 (CZ), spole¢né od roku 2003
(CZ, A, |, BIH, CDN, ET). Zastoupeni v soukromych
sbirkach: CZ, GB, B, GB, ET. Clenstvi v umélec-
kych skupinach a spolcich: Unie vytvarnych umélct
Olomoucka (od 20086), Cairo Art Guild (od 2009, ET).

1 Born 1. 3. 1972 in Olomouc. Painter, computer
graphic artist and graphic designer (print publica-
tions, packaging, web design, 3D visualization).
Studies: Secondary Printing School in Olomouc
(Stredni polygraficka Skola) (1986-1990). Has exhib-
ited in solo shows since 2005 (CZ), group shows
since 2003 (GB, A, |, BIH, CDN, ET). Work repre-
sented in private collections: CZ, GB, B, GB, ET.
Membership in art groups and associations: the Unie
vytvarnych umélcd Olomoucka (Union of Artists)
(since 2006), Cairo Art Guild (since 2009, ET).

1 Geboren am 1. 3. 1972 in Olomouc. Maler, Com-
puter-Graphiker und Graphikdesigner (gedruckte
Publikationen, Umschlége, Webdesign, 3D-Visuali-
sierungen). Studium: Stfedni polygraficka Skola in
Olomouc / Polygraphische Mittelschule in Olomouc
(1986-1990). Einzelausstellungen seit 2005 (CZ),
Beteiligungen seit 2003 (CZ, A, |, BIH, CDN, ET).
Vertretung in offentlichen Sammlungen: CZ, GB,
B, GB, ET. Mitgliedschaft in den kinstlerischen
Gruppen und Vereinigungen: Unie vytvarnych
umélct Olomoucka (seit 2006), Cairo Art Guild (seit
2009, ET).

Lit.: Sedum ku péti. Vystava mladych ¢lenti a pratel UVUO (obrazy,
fotografie, volna tvorba). Katalog vystavy. Neznaceny text, medailo-
ny autort. [Olomouc, Unie vytvarnych umélct Olomoucka 2006]. —
Hastik, Jifi - Vacek, Zdenék (eds.): Q/arto. Unie vytvarnych umél-
ci Olomoucka 2003-2006. Olomouc, Unie vytvarnych umélct
Olomoucka 2007, s. 42. - http://www.dvorsky.net — http://www.dvor-
sky.net/port_exh.htm
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David Dvorsky

1 <I<I AUTOPORTRET

SELF-PORTRAIT / SELBSTPORTRAT
2010

olej, platno / oil on canvas / Ol auf Leinwand
100 x 80cm

1</ ABADDON — MODERNi MICKEY MOUSE
ABADDON - MODERN MICKEY MOUSE
ABADDON - MODERNER MICKEY MOUSE
2008

olej, platno / oil on canvas / Ol auf Leinwand
80 x 100cm

1<I CEKANI NA OPOZDILCE

WAITING FOR LATECOMER

WARTEN AUF VERSPATETEN

2007

olej, platno / il on canvas / Ol auf Leinwand
100 x 100cm

1<I ZTRATA PRVNIHO PILOTA / 1ST PILOT LOSS
VERLUSST DES ERSTEN FLUGKAPITANS

2007

olej, platno / oil on canvas / Ol auf Leinwand

100 x 100cm

11DOL >

2007

olej, platno / oil on canvas / Ol auf Leinwand
100 x 80cm

1 SUBSTANCE / SUBSTANCE / SUBSTANZ >
2005

olej, platno / oil on canvas / Ol auf Leinwand
80 x60cm
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Pavel Forman

1 Narozen: 11. 11. 1977 v Bruntale. Malif, perfor-
mer, basnik. Studia: Pedagogicka fakulta Univerzity
Palackého v Olomouci, obor ucitelstvi némec-
kého jazyka a vytvarné vychovy (1997-2001),
Humboldtova univerzita, Berlin, obor nova némec-
ka literatura (2002-2003), Fakulta vytvarnych umé-
ni — Institut pro uméni v kontextu na Universitat
der Kiinste, Berlin (2003-2006, Wolfgang Knapp).
Samostatné vystavuje od roku 1997 (CZ, D, DK
— performance, LT - performance), spole¢né od roku
2001 (CZ, SK, D, SLO, MK, P, NL, DK, LT, RUS).
Zastoupeni ve vefejnych sbirkach: Narodni galerie
v Praze (CZ), Muzeum uméni Olomouc — Muzeum
moderniho uméni (CZ), Galerie J. Koniarika v Trnavé
(SK), Museo de la Cerveira (P), Makedonské minis-
terstvo kultury (MK), Centrum sou¢asného uméni
v Moskvé (RUS), Méstska knihovna v Ptuji (SLO);
zastoupeni v soukromych sbirkach: CZ, D, DK. Ceny
a ocenéni: Art-o-thlon, The European Capital of
Culture, Vilnius, LT, (2009, se skupinou Die-Kitsch-
En vitéz mezindrodni soutéze); Bienal de Cerveira,
Villa Nova de Cerveira, P (2009, cena za projekt
No-Return).

1 Born: 11. 11. 1977 in Bruntal. Painter, performer
and poet. Studies: Pedagogical faculty at Univerzita
Palackého, Olomouc, majoring in teaching German
language and Art (1997-2001), Humboldt University,
Berlin, Studied contemporary German literature
(2002-2003), Faculty of Fine Arts — Institute for the
Contextual Arts at Universitét der Kiinste in Berlin
(2003-2006, under Wolfgang Knapp). Has exhib-
ited in solo shows since 1997 (CZ, D, DK - per-
formance, LT - performance), in group show since
2001 (CZ, SK, D, SLO, MK, P, NL, DK, LT, RUS).
Representation in public collections: Narodni galerie
(National Gallery) in Prague (CZ), Muzeum uméni
(Art) - Muzeum moderniho uméni in Olomouc (CZ),
J. Koniarika Gallery in Trnava (SK), Museo de la
Cerveira (P), the Macedonian Ministry of Culture
(MK), Centre contemporary art in Moscow (RUS),
the Municipal Library in Ptuj (SLO), represented in
private collections: CZ, D, DK. Awards: Art-o-thlon,
The European Capital of Culture, Vilnius, LT (2009,
with group Die-Kitsch-En — winner of internation-
al competition), the Bienal de Cerveira, Villa Nova
de Cerveira, P (2009 award for project No-Return).

1 Geboren am 11. 11. 1977 in Freudenthal / Bruntal.
Maler, Performer, Dichter. Studium: Pedagogicka
fakulta Univerzity Palackého v Olomouci /
Pédagogische Fakultat der Palacky Universitat
in Olomouc, Fach Lehrer der deutschen Sprache
und der Kunsterziehung (1997-2001), Humboldt-
Universitat, Berlin, Fach Neue deutsche Literatur
(2002-2003), Fakultdt der bildenden Kiinste -
Institut fir Kunst im Kontext an der Universitat
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der Kiinste, Berlin (2003-2006, bei Wolfgang
Knapp). Einzelausstellungen seit 1997 (CZ, D, DK
- Performance, LT - Performance), Beteiligungen
2001 (CZ, SK, D, SLO, MK, P, NL, DK, LT, RUS).
Vertretung in 6ffentlichen Sammlungen: Narodni
galerie v Praze (CZ), Muzeum uméni Olomouc
- Muzeum moderniho uméni (CZ), Galerie J.
Koniarika in Trnava (SK), Museo de la Cerveira (P),
Makedonské ministerstvo kultury (MK), Centrum

soucasného uméni v Moskvé (RUS), Méstska kni-
hovnain Ptuj (SLO); Vertretung in Privatsammlungen:
CZ, D, DK. Preise und Wirdigungen: Art-o-thlon,
The European Capital of Culture, Vilnius, LT, (2009,
mit der Gruppe Die-Kitsch-En, Sieger des interna-
tionalen Wettbewerbes); Bienal de Cerveira, Villa
Nova de Cerveira, P (2009, Preis fiir das Projekt
No-Return).



Pavel Forman

I<INORETURN 1

2008

kombinovana technika, platno

combined technique on canvas / Mischtechnik auf Leinwand
150 x 160cm

1 < DARK-WINS-EVOLUTION 2

2005

akryl, platno / acryl on canvas / Acryl auf Leinwand
150 x 170cm

IFUTURE TRANCE A

akryl, platno, folie

acryl on canvas and plastic sheet
Acryl auf Leinwand und Folie
200 x 400cm

INORETURN 2>

2008

kombinovana technika, platno

combined technique on canvas / Mischtechnik auf Leinwand
150 x 160cm

Lit.: Identita reality. Jindfich Streit. Fotografie. Pavel Forman. Obrazy.
Katalog vystavy. Text Jan Vrak. Bruntal, Muzeum v Bruntale [2007].
- Pavel Forman s dédou Karlem. Katalog vystavy. Texty St&panka
Bieleszova, Jan Vrak. Olomouc, Galerie Caesar 2009. - Jindfich
Streit. Pavel Forman. Identita reality / The Identity of Reality. Katalog
vystavy. Text Stépanka Bieleszova. Liberec, Kulturni sluzby Liberec
[2010]. - Vrak, Jan — Forman, Pavel: Forman. [Bruntal 2010]. -
Futura. 4 pozice mladé stiedomoravské firugativni tvorby 2005-
2010. Pavel Forman, Zuzana Dvorska Sipova, David Jedlicka, Petr
Kunéik. Katalog vystavy. Text a medailony Ladislav Danék. Olomouc,
Agentura Galia 2010.
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Pavel Forman
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Pavel Forman

1 <IVEN-USED 4

2007

kombinovana technika, platno

combined technique on canvas / Mischtechnik auf Leinwand
200 x 160cm

I <IVEN-USED 5

2006

akryl, platno / acryl on canvas / Acryl auf Leinwand
150 x 150cm

1HOMO-HAPPY-END

2010

akryl, dfevéna deska

acryl on wood-plate / Acryl auf Holzbrett
40 x80cm

1GOOD YOUNG PROGRESS 4

2005

akryl, platno / acryl on canvas / Acryl auf Leinwand
160 x 200cm
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1 Narozen 17. 12. 1945 v Uherském Hradisti. Malif,
kreslif, graficky designér, autor realizaci v oblas-
ti uZittho uméni a monumentalni tvorby, teoretik
a kurator vystav, vénuje se rovnéz literarni tvor-
bé. Jako kurator pfipravil a uvedl desitky vystav, je
autorem fady odbornych textd. Studia: Slovenska
vysoka Skola technicka v Bratislavé, obor architek-
tura (1964-1966), Katedra vytvarné teorie a vycho-
vy na Filozofické fakulté Univerzity Palackého
v Olomouci (1970-1975, FrantiSek Dvorak, Ivo
Hlobil, Zdenék Kudélka, Alena Nadvornikova, Vaclav
Zykmund ad.), kde v roce 1983 ziskal doktorat v obo-
ru filozofie. Samostatné vystavuje od roku 1981 (CZ,
A), spolecné od roku 1970 (CZ, PL, D, A, NL, |, E,
SK, LT, LV, EST, YV, USA). Zastoupeni ve vefejnych
sbirkach: Ministerstvo zahrani¢i Ceské republiky
(CZ), Muzeum uméni Olomouc — Muzeum moderni-
ho uméni (CZ), Muzeum Archidiecezjalne Katowice
(PL), Mini Print International Cadaques (E), Galerija
DLUM, Maribor (SLO); zastoupeni v soukromych
shirkach: CZ, SK, A, PL, D, F, E, SF, S, USA, YV,
RC, J, ROC, ZA, TG. Clenstvi v uméleckych skupi-
néch a spolcich: Evidovan pfi Ceském fondu vytvar-
nych umélcd (1978-1988), kandidat Svazu ces-
kych vytvarnych umélci (1989-1990), Svaz Ces-
kych vytvarnych umélct (1990-1991), Unie vytvar-
nych umélcd Olomoucka (od 1990), Kunstkreis 24
(od 2004, Viden, A).

1Born on 17. 12. 1945 in Uherské Hradisté. Painter,
draughtsman, graphic designer, artist of the applied
arts and monumental art, theorist, exhibition cura-
tor and writer. As a curator Hastik has prepared and
held dozens of exhibitions, an is the author of many
academic texts. Studies: Slovenska vysoka Skola
technicka (Slovak Technical University) in Bratislava,
majoring in Architecture (1964-1966), Katedra vyt-
varné teorie a vychovy (Department of Art Theory
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and Education) at Univerzita Palackého in Olomouc
(1970-1975, FrantiSek Dvorak, Ivo Hlobil, Zdenék
Kudélka, Alena Nadvornikova, Vaclav Zykmund and
others), where in 1983 he obtained a doctorate in
philosophy. Has exhibited in solo shows since 1981
(CZ, A), and group shows since 1970 (CZ, PL, D, A,
NL, I, E, SK, LT, LV, EST, YV, USA). Representation
in public collections: Ministerstvo zahranigi Ceské
republiky (Ministry of Foreign Affairs) (CZ), Muzeum
uméni (Art) - Muzeum moderniho uméni in Olomouc
(CZ), Muzeum Archidiecezjalne Katowice (PL) Mini
Print International Cadaques (E), DLUM Galerija,
Maribor (SLO); representation in private Collections:
CZ,SK, A, PL,D, F, E, SF, S, USA, YV, RC, J ROC,
ZA, TG. Membership in art groups and associa-
tions: registered in Ceské fondu vytvarnych umélct
| Czech artists fund (1978-1988), candidate of
the Svaz Ceskych vytvarnych umélct / Union of
Czech Artists (1989-1990), Svaz ¢eskych vytvar-
nych umélct / Union of Czech Artists (1990-1991),
the Unie vytvarnych umélci Olomoucka / Union
of Visual Artists (1990), Kunstkreis 24 (from 2004,
Vienna, A).

1 Geboren am 17. 12. 1945 in Uherské Hradisté.
Maler, Zeichner, graphischer Designer, Autor der
Realisierungen im Bereich der angewandten Kunst
und des monumentalen Schaffens, Theoretiker
und Kurator der Ausstellungen, widmet sich auch
dem literarischen Schaffen. Als Kurator vorbe-
reitete er und organisierte viele Ausstellungen,
er ist Autor von vielen Fachtexten. Studium:
Slovenska vysoka $kola technickd in Bratislava /
Slowakische technische Hochschule in Bratislava,
Fach Architektur (1964-1966), Katedra vytvarné
teorie a vychovy na Filozofické fakulté Univerzity
Palackého v Olomouci / Lehrstuhl fiir Kunst- und
Erziehungstheorie an der Philosophischen Fakultat

der Palacky Universitat in Olomouc (1970-1975,
bei FrantiSek Dvofak, Ivo Hlobil, Zdenék Kudélka,
Alena Nadvornikova, Vaclav Zykmund ad.), wo er
im Jahr 1983 den Doktortitel fir Philosophie erwarb.
Einzelausstellungen seit 1981 (CZ, A), Beteiligungen
seit 1970 (CZ, PL, D, A, NL, |, E, SK, LT, LV, EST,
YV, USA). Vertretung in 6ffentlichen Sammlungen:
Ministerstvo zahrani&i Ceské republiky (CZ), Muzeum
uméni Olomouc — Muzeum moderniho uméni (CZ),
Muzeum Archidiecezjalne Katowice (PL), Mini Print
International Cadaques (E), Galerija DLUM, Maribor
(SLO); Vertretung in Privatsammlungen: CZ, SK,
A, PL, D, F, E, SF, S, USA, YV, RC, J, ROC, ZA,
TG. Mitgliedschaft in den kiinstlerischen Gruppen
und Vereinigungen: Registriert bei Cesky fond vyt-
varnych umélci (1978-1988), Kandidat von Svaz
¢eskych vytvarnych umélcd (1989-1990), Svaz
¢eskych vytvarnych umélcd (1990-1991), Unie vyt-
varnych umélct Olomoucka (seit 1990), Kunstkreis
24 (seit 2004, Wien, A).

Lit.: Kolektiv autord: Katalog vytvarnych umélct olomoucké oblas-
ti. A/Z 1989. Olomouc — Praha, Cesky fond vytvarnych uméni 1989.
- Hastik. Zahrady Konfuciovy. Publikace k vystavé. Texty Ulrich
Gansert, Milo$ Trapl, Jan Nizky, Leo§ MI¢ak, Pavel Zatloukal, lvan
Melicheréik, FrantiSek Kobza, Rudolf Chadraba, Zdenék Pospisil.
Olomouc, Galerie G 2000. - Jifi Hastik. RetroPerspektiva. Obrazy,
kresby, objekty 1960-2005. Publikace k vystavam. Texty Ladislav
Danék, Jii Hastik. Olomouc — Sumperk — Spytihnév, Unie vytvar-
nych umélct Olomoucka — Vlastivédné muzeum — Obec Spytihnév
2005 (biografie, soupis vystav, bibliografie a soupis teoretickych
textl) — Sklenik. Kapitoly z déjin olomoucké vytvarné kultury 1969—
1989. Publikace k vystavé. Texty Ladislav Danék, Pavel Zatloukal
(eds.) et al. Olomouc, Muzeum uméni 2009, s. 35, 38, 53, 55, 57,
70, 77, 100, 122-123, 128, 146, 148, 185, 194, 222, 226, 233-234,
237-239, 244, 246-248, 251, 258, 260-262, 264, 271-272, 284-
285, 287, 326-327, 330.



1 </HOMO SERIES

1977

enkaustika, olej, sololit / encaustic and oil on sololite
Enkaustik und Ol auf Hartfaserplatte

70 x 50cm

1/ AUTOPORTRET

SELF-PORTRAIT / SELBSTPORTRAT

1987

tuzka, akryl, papir

pencil and acryl on paper / Bleistift und Acryl auf Papier
100 x 70cm

ILENKA A

1987

tuzka, akryl, papir

pencil and acryl on paper / Bleistift und Acryl auf Papier
100 x 70cm

TEVAD>

1984

akryl, dievo / acryl on wood / Acryl auf Holz
110x90cm

Jiri Hastik
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<I/POMLUVA/ SLANDER / VERLEUMDUNG I
1980

akryl, platno / acryl on canvas / Acryl auf Leinwand
100 x 100cm

</'SOUDCI Il / JUDGES Ill / RICHTER II1 I

1971

enkaustika, sololit

encaustic on sololite / Enkaustik auf Hartfaserplatte
90 x 100cm

DOBRE RANO, FLORENCIE >

GOOD MORNING FLORENCE

GUTEN MORGEN, FLORENZ

1987

akryl, sololit / acryl on sololite / Acryl auf Hartfaserplatte
120 x 90cm



Jiri Hastik
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Jiri Alois Havlicek

1 Narozen 30. 3. 1948 ve Sternberku — zemfel
2. 5. 1997 ve Sternberku. Malif, kreslit. Studia:
Soukromé konzultace v grafické specialce Ladislava
Cepelaka na Akademii vytvarnych uméni v Praze
(1970-1975), Nacionalna chudoZestvena akademia,
Sofija (1975-1976), vytvarné kursy Igora Zhofe
v Prostéjové (1981-1989). Samostatné vystavoval
od roku 1981 (CZ), spole¢né od roku 1971 (CZ, DK).
Zastoupeni ve vefejnych sbirkach: Stala expozice
na katedfre filozofie a humanistiky Filozofické fakulty
Univerzity Palackého v Olomouci (CZ, 1992-2010);
zastoupeni v soukromych sbirkach: CZ.

1 Born on 30. 3. 1948 in Sternberk — died on 2.
5. 1997 in Sternberk. Painter and draghtsman.
Studies: Private consultation specialized in graph-
ics under Ladislav Cepelak at Akademie vytvarnych
uméni (Academy of Fine Arts) in Prague (1970-
1975), national ChudoZestvena Academy, Sofia
(1975-1976), Art courses courtesy of Igor Zhof in
Prostéjov (1981-1989). Has exhibited in solo shows
since 1981 (CZ), in group shows since 1971 (CZ,
DK). Representation in public collections: The per-
manent exhibition at the Katedra filosofie a human-
istiky Filosofické fakulty Univerzity Palackého in
Olomouc (CZ, 1992-2010), represented in private
collections: CZ.

1 Geboren am 30. 3. 1948 in Sternberg / Sternberk
— gestorben am 2. 5. 1997 in Sternberk. Maler,
Zeichner. Studium: Private Konsultationen in den
graphischen Spezialkursen von Ladislav Cepelak an
der Akademie vytvarnych uméni v Praze/ Akademie
der Bildenden Kiinste in Prag (1970-1975),
Nacionalna chudozestvena akademia, Sofija (1975-
1976), bildnerische Kurse bei Igor ZhoF in Prostéjov
(1981-1989). Einzelausstellungen seit 1981 (CZ),
Beteiligungen seit 1971 (CZ, DK). Vertretung in
offentlichen  Sammlungen: Dauerexposition am
Lehrstuhl der Philosophie an der Philosophischen
Fakultét der Palacky Universtitat in Olomouc (CZ,
1992-2010); Vertretrungen in Privatsammlungen:
Cz.
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Lit.: Jifi Alois Havlicek. Obrazy. Katalog vystavy. Text Alois Recka.
[Olomouc, Galerie pod podloubim 1986]. — Jifi Alois Havlicek.
Obrazy. Dagmar Knobova-Havlickova. Kreshy. Katalog vystavy. Text
Rudolf Chadraba. [Brno, Divadlo bratfi Mrstiki 1991]. — Jifi Alois
Havlicek. Obrazy. Dagmar Knobové-Havlickova. Kresby. Katalog
vystavy. Text Rudolf Chadraba. [Olomouc, Univerzita Palackého
1992]. - Jifi Alois Havlicek. Névrat nebeského orla. Katalog vystavy.
Text David Voda. Olomouc, Galerie Caesar 2008.



Jiri Alois Havlicek
e

1 BEZ NAZVU/UNTITLED / OHNE TITEL

1987

kombinovana technika, papir

combined technique on paper / Mischtechnik auf Papier
24 x22cm

1<IBEZNAZVU / UNTITLED / OHNE TITEL
1992

enkaustika, lepenka

encaustic on pasteboard / Enkaustik auf Pappe
125x 125cm

1< TAJEMSTViI NOVEHO VEKU / NEW AGE SECRET
GEHEIMNISS DES NEUEN ZEITALTERS

1990

enkaustika, lepenka

encaustic on pasteboard / Enkaustik auf Pappe
55x60cm

I TETRAMORF / TETRAMORPH / TETRAMORPH
1990

enkaustika, lepenka

encaustic on pasteboard / Enkaustik auf Pappe
120 x 160cm
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Jiri Alois Havlicek
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1 A BEZNAZVU/UNTITLED / OHNE TITEL
1991
enkaustika, lepenka

encaustic on pasteboard / Enkaustik auf Pappe
70 x 105¢cm

IMYSTICKY SEN

MYSTICAL DREAM / MYSTISCHER TRAUM
1991

enkaustika, lepenka

encaustic on pasteboard / Enkaustik auf Pappe
50 x 105cm

1 PROBUZENY BLANICKY RYTIR
MYTHICAL BLANIK KNIGHT REAWOKEN
ERWECKTER RITTER VON BLANIK

1990

enkaustika, lepenka

encaustic on pasteboard / Enkaustik auf Pappe
120 x 130cm



Jiri Alois Havlicek
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Helena Hurtova HaSpicova

1 Narozena 24. 8. 1953 v Prerové. Malifka, gra-
ficka. Studia: Stfedni uméleckoprimyslova Sko-
la v Uherském Hradisti, obor propagaéni grafi-
ka a vytvarnictvi (1968-1972, FrantiSek Nikl, Jan
Hanacek ad.), Viysoka Skola uméleckopriimyslova
v Praze, ateliér grafiky (1973-1979, Milan Hegar).
Samostatné vystavuje od roku 1982 (CZ), spole¢-
né od roku 1977 (CZ, FIN, BG, |, DK). Zastoupeni
ve vefejnych sbirkach: Okresni muzeum Ceského
raje v Turnové. Clenstvi v uméleckych skupinach
a spolcich: Evidovana pii Ceském fondu vytvarnych
uméni (1979-1989), Svaz Ceskych vytvarnych umél-
cli (1989-1990), skupina Stfet 2001 (od 2001).

1 Born 24. 8. 1953 in Pferov. Painter, graphic artist.
Studies: Stfedni uméleckopriimyslova Skola (Tech.
Arts sch.) in Uherské Hradisté, field of promotion-
al graphics and graphic arts (1968-1972, under
FrantiSek Nikl, Jan Hanacek ad.) Vysoka Skola
uméleckopriimyslova (College of Applied Arts) in
Prague, Studio of Graphics (1973-1979, under Milan
Hegar). Has exhibited in solo shows since 1982 (CZ),
and group shows since 1977 (CZ, FIN, BG, |, DK).
Representation in public collections: Okresni muze-
um Ceského réje (District museum). Membership in
art groups and associations: Registered in the Czech
Fine Arts fund (1979-1989), Svaz &eskych vytvar-
nych umélct (Union of Czech Artists) (1989-1990),
Stet 2001 group / Conflict 2001 (from 2001).
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1 Geboren am 24. 8. 1953 in Prerau / Pferov.
Malerin,  Graphikerin. ~ Studium:  Stfedni
uméleckopriimyslova Skola in Uherské Hradisté /
Kunstgewerbliche Mittelschule in Uherské Hradisté,
Fach Werbegraphik und bildende Kunst (19681972,
bei FrantiSek Nikl, Jan Hanacek u. a.), Vysoka Skola
uméleckopriimyslova v Praze / Kunstgewerbliche
Hochschule in Prag, graphisches Atelier (1973-1979,
bei Milan Hegar). Einzelausstellungen seit 1982
(CZ), Beteiligungen seit 1977 (CZ, FIN, BG, I, DK).
Vertretung in Gffentlichen Sammlungen: Okresni
muzeum Ceského réje in Turnov. Mitgliedschaft in
den kiinstlerischen Gruppen und Vereinigungen:
Registriert bei Cesky fond vytvarnych uméni (1979
1989), Svaz Ceskych vytvarnych umélct (1989-
1990), Gruppe Stfet 2001 (seit 2001).

Lit.. Helena HaSpicovd. Obrazy, grafika. Pavel Hogel. Obrazy.
Katalog vystavy. Text Frantiek Kobza. Pferov 1988. — Kolektiv
autorl: Katalog vytvarnych umélcli olomoucké oblasti. A/Z 1989.
Olomouc - Praha 1989. - Kolektiv autor(: Slovnik ceskych a sloven-
skych vytvarnych umélcd 1950-1999, H, dil Ill. Ostrava, Vytvarné
centrum Chagall 1999, s. 86. — Frolcova, Milada: Slovnik Zéki
a absolventd Zlinské Skoly uméni a Stfedni uméleckoprimyslové
Skoly ve Zliné a Uherském Hradisti /1939-2003/. Uherské Hradisté,
Slovacké muzeum 2003, s. 117.

< KOMEDIANTI / JESTER / KOMODIANTEN I
2006

olej, sololit / oil on sololite / Ol auf Hartfaserplatte
40 x 55cm

V EMAI

2006

olej, sololit / oil on sololite / Ol auf Hartfaserplatte
60 x 40cm




1HRA S MESICI A

PLAY WITH MOONS / SPIEL MIT MONDEN
2007

olej, platno / oil on canvas / Ol auf Leinwand
90 x 110cm

1 KARNEVAL / CARNIVAL / KARNEVAL [>
2004

olej, platno / oil on canvas / Ol auf Leinwand
90 x 90cm

INAVSTEVA/ VISIT / BESUCH [>

2005

olej, platno / oil on canvas / Ol auf Leinwand
60 x 75¢cm

Helena Hurtovad HaSpicova
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Ladislav Jalivka

1 Narozen 15. 6. 1932 v Ostravé. Malif, kreslif, gra-
fik, autor realizaci do architektury a text(i z oblas-
ti vytvarné pedagogiky, vysokoSkolsky pedagog.
Studia: Katedra vytvarné vychovy na Pedagogické
fakulté Univerzity Karlovy (1952-1955, Martin
Salcman, Cyril Bouda, Karel Lidicky). Samostatné
vystavuje od roku 1957 (CZ, D), spolecné od roku
1958 (CZ, SK, PL, I, NL, D, J). Zastoupeni ve vefej-
nych sbirkach: Galerie vytvarného uméni v Ostravé
(CZ), Muzeum uméni Olomouc — Muzeum moder-
niho uméni (CZ), Statutarni mésto Olomouc (CZ),
Muzeum Beskyd ve Frydku-Mistku (CZ), Muzeum
v Sumperku (CZ), Obecni Gfady v Bohufiovicich,
Palkovicich a Odrech (CZ), Vychodoslovenska galé-
ria vytvarného umenia v KoSiciach (SK), Mésto
Veenendaal (NL), Muzeum v Opole (PL), Court
Gallery Kunitachi (J); zastoupeni v soukromych sbir-
kach: CZ, SK, PL, D, A, F, CH, USA, CDN, J. Ceny
a ocenéni: Cena mésta Nového Ji¢ina za soubor
krajin, CZ (1969), Pamétni medaile Pedagogické
fakulty Univerzity Palackého v Olomouci za vytvar-
né pedagogickou praci, CZ (1992), Cena mésta
Olomouce za pfinos ve vytvarné oblasti, CZ (2004),
Diplom Unie vytvarnych umélct Olomoucka za celo-
Zivotni malitské dilo, CZ (2005). Clenstvi ve vytvar-
nych skupinach a spolcich: Tviréi skupina MJ (1967—
1969), kandidat Svazu Eeskoslovenskych vytvarnych
umélchi (1969), registrovan pfi Ceském fondu vytvar-
nych uméni (1976-1988), Unie vytvarnych umélic
Olomoucka (od 1990).

1 Born 15. 6. 1932 in Ostrava. Painter, draghtsman,
graphic artist, artist of Architecture and texts in the
field of art education, a university lecturer. Studies:
Katedra vytvarné vychovy (Department of Art) at
Pedagogickd fakulta Univerzity Karlovy (Charles
university) (1952-1955, under Martin Salcman, Cyril
Bouda, Karel Lidicky). Has exhibited in solo shows
since 1957 (CZ, D), and group shows since 1958
(Cz, SK, PL, I, NL, D, J). Representation in Public
Collections: Galerie vytvarného uméni (Art Gallery)
in Ostrava (CZ), Muzeum uméni (Museum of Art) and
Muzeum moderniho uméni (The Museum of Modern
Art) in Olomouc (CZ), Statutarni mésto Olomouc (the
City of Olomouc) (CZ), Muzeum Beskydy in Frydek-
Mistek (CZ), Museum of Sumperk (CZ), Obecni
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Gfady (Municipal offices) in Bohurovice, Palkovice
and Odry (CZ), Vychodoslovenska galéria vytvar-
ného umenia (gallery of fine art) in KoSice (SK),
City of Veenendaal (NL), Museum of Opole (PL),
Kunitachi Court Gallery (J) represented in private
collections: CZ, SK, PL, D, A, F, CH, USA, CDN,
J. Awards: City of Novy Ji¢in for his set of land-
scapes, CZ (1969), a commemorative medal from
the Pedagogicka fakulta Univerzity Palackého in
Olomouc for padagogical works of art, CZ (1992)
Award for his contribution to the city of Olomouc in
the art field, CZ (2004), Diploma from Unie vytvar-
nych umélci Olomoucka (Union of Visual Artists) for
the artist's lifetime artwork, CZ (2005). Membership
of art groups and associations: MJ Creative Group
(1967-1969), candidate for the Cesky fond vy-
tvarnych uméni (Union of Czechoslovak Artists)
(1969), registered in the Cesky fond vytvarnych
uméni (1976-1988), the Unie vytvarnych umélct
Olomoucka (Union of Visual Artists) (1990).

1 Geboren am 15. 6. 1932 in Ostrava. Maler,
Zeichner, Graphiker, Autor der Realisierungen der
Architektur und von Texten aus dem Bereich der
Kunstpadagogik, Hochschulpadagoge. Studium:
Katedra vytvarné vychovy na Pedagogické fakulté
Univerzity Karlovy / Lehrstuhl fiir Kunsterziehung
an der Padagogischen Fakultat der Karlsuniversitét
(1952-1955, bei Martin Salcman, Cyril Bouda, Karel
Lidicky). Einzelausstellungen seit 1957 (CZ, D),
Beteiligungen seit 1958 (CZ, SK, PL, I, NL, D, J).
Vertretung in offentlichen Sammlungen: Galerie
vytvarného uméni v Ostravé (CZ), Muzeum uméni
Olomouc - Muzeum moderniho uméni (CZ),
Statutarni mésto Olomouc (CZ), Muzeum Beskyd
in Frydek-Mistek (CZ), Museum in Sumperk (CZ),
Gemeindeamter in Bohurovice, Palkovice und Odry
(CZ), Vychodoslovenska galéria vytvarného umenia
in Kosice (SK), Stadt Veenendaal (NL), Muzeum in
Oppeln (PL), Court Gallery Kunitachi (J); Vertretung
in offentlichen Sammlungen: CZ, SK, PL, D, A, F,
CH, USA, CDN, J. Preise und Wiirdigungen: Cena
mésta Nového Jicina za soubor krajin, CZ (1969),
Pamétni medaile Pedagogické fakulty Univerzity
Palackého v Olomouci za vytvarné pedagogickou
praci, CZ (1992), Cena mésta Olomouce za pfinos

ve vytvarné oblasti, CZ (2004), Diplom Unie vyt-
varnych umélct Olomoucka za celoZivotni malifské
dilo, CZ (2005). Mitgliedschaft in den kiinstlerischen
Gruppen und Vereinigungen: Tvaréi skupina MJ
(1967-1969), Kandidat von Svaz ¢eskoslovenskych
vytvarnych umélct (1969), Registriert bei Cesky
fond vytvarnych uméni (1976-1988), Unie vyt-
varnych umélci Olomoucka (seit 1990).

Lit.: Kolektiv autord: Slovnik ¢eskych a slovenskych vytvarnych umél-
ct 1950-1999, CH-J, dil IV. Ostrava, Vytvarné centrum Chagall
1999, s. 123-124. — Ladislav Jalivka. Prufez malifskou tvor-
bou. Katalog vystavy. Texty Ladislav Jalivka, Rudolf Chadraba,
Olomouc, nakladem autora 2002. - Ladislav Jalivka. Reflexe z ateli-
éru. Katalog vystavy. Texty Josef Maliva, Ladislav Jal(ivka, Bohumir
Koldf. Frydek-Mistek, Podbeskydsky klub pFatel vytvarného umé-
ni 2002. — Kolaf, Bohumir: Ladislav Jalivka (biografie a bibliogra-
fie). Olomouc, soukromy tisk 2003. — Maliva, Josef: Olomouc v dile
Ladislava Jaltvky. Olomouc, Univerzita Palackého 2007.



1</ LEZICI AKT/ LYING NUDE / LIEGENDER AKT
2008

olej, sololit / oil on sololite / Ol auf Hartfaserplatte
60 x 106cm

1</ KOUPEL NA DVORKU

BATH IN COURTYARD / BAD IM HOF

1996

olej, papir, lepenka

oil on paper and pasteboard / Ol auf Papier und Pappe
54 x41,5¢cm

1V ZLUTE PARAPLICKO

YELLOW UMBRELLA / GELBER REGENSCHIRM
2004

olej, lepenka / oil on pasteboard / Ol auf Pappe

88 x37cm

1 CERNY KRISTUS [>

BLACK CHRIST / SCHWARZER KRISTUS
2008

olej, lepenka / oil on pasteboard / Ol auf Pappe
83 x58cm

1JARO/ SPRING / FRUHLING [>I>

2006

olej, platno / oil on canvas / Ol auf Leinwand
200x 80cm

1 STAREC A MODEL

ELDER AND MODEL / GREIS UND MODELL
2009

olej, platno / il on canvas / Ol auf Leinwand
190 x 90cm

Ladislav Jalivka
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David Jedlicka

1 Narozen 12. 11. 1969 v Brné. Mali, kreslif, hudeb-
nik, vysokoskolsky pedagog. Studia: Katedra vytvar-
né tvorby Ostravské univerzity v Ostravé, ateliér mal-
by (1992-1997, Daniel Balaban). Samostatné vysta-
vuje od roku 1995 (CZ), spoleéné od roku 1995 (CZ,
SK, A). Zastoupeni ve vefejnych sbirkach: Narodni
galerie v Praze (CZ); zastoupeni v soukromych sbir-
kach: CZ, USA.

1 Born on 12. 11. 1969 in Brno. Painter, draghts-
man, musician and university lecturer. Studied at
the Fine Arts Department, Katedra vytvarné tvor-
by Ostravské univerzity, studio painting (1992-1997,
under Daniel Balaban). Has exhibited in solo shows
since 1995 (CZ), group shows since 1995 (CZ, SK,
A). Representation in public collections: Narodni
galerie (National Gallery) in Prague (CZ), represent-
ed in private collections: CZ, USA.
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1 Geboren am 12. 11. 1969 in Briinn / Brno.
Maler, Zeichner, Musiker, Hochschulpadagoge.
Studium: Katedra vytvarné tvorby Ostravské uni-
verzity v Ostravé / Lehrstuhl fiir bildendes Schaffen
an der Ostravskd Universitat in Ostrau, Atelier
der Malerei (1992-1997, bei Daniel Balaban).
Einzelausstellungen seit 1995 (CZ), Beteiligungen
1995 (CZ, SK, A). Vertretung in offentlichen
Sammlungen: Narodni galerie in Praha (CZ);
Vertretung in Privatsammlungen: CZ, USA.

<I<|BEZNAZVU/UNTITLED / OHNE TITELN
1997

akryl, platno / acryl on canvas / Acryl auf Leinwand
70x90cm

A THIS ISNOT A LOVE SONG I

2007

akryl, platno / acryl on canvas / Acryl auf Leinwand
140 x 115¢cm

<INAVRCHOLU / ON THE TOP / AUF DEM GIPFEL N
2008

akryl, platno / acryl on canvas / Acryl auf Leinwand
70x70cm

VESTENI Z KOURE >I> 1

PROPHECY FROM SMOKE / WAHRSAGEN AUS QUALM
2006

akryl, platno / acryl on canvas / Acryl auf Leinwand

140 x 115¢cm

Z CYKLU RECKO I> 1

FROM GREECE SERIES

AUS DEM ZYKLUS GRIECHENLAND

2008

akryl, platno / acryl on canvas / Acryl auf Leinwand
25x40cm



David Jedlicka

Lit.: Klasika. Vybér ze soucasné malifské a sochafské tvorby nej-
mladsi Geské generace. Katalog vystavy. Text a medailony Stépanka
Bieleszova. Olomouc, Muzeum uméni 2000, s. 8, 26-27. — David
Jedlicka. Ivo Sumec. Tézka hodina (domaci préace). Katalog vysta-
vy. Bez tvodniho textu. Nakladem autori 2002. — Nejmladsi / The
Youngest. Katalog vystavy. Texty Milan Knizak, Tomas Vicek, Jifi
Valoch, medailony autord. Praha, Narodni galerie 2003, s. 66-67. —
Ostrava. Umjeni...? Katalog vystavy. Texty Jana a Jif Sevéikovi, Hnét
Danék. Katalog vystavy. Ostrava, [Galerie 76, 2008]. — Mysliveckova,
Hana et al.: Katedra vytvarné vychovy Pedagogické fakulty Univerzity
Palackého v Olomouci. Olomouc, Univerzita Palackého 2007. -
Badalikova, Olga: David Jedli¢ka a Pavel Forman v Galerii Sternberk,
Prostor Zlin, 2008, €. 3, s. 17-19. - Futura. 4 pozice mladé stfedomo-
ravské firugativni tvorby 2005-2010. Pavel Forman, Zuzana Dvorské
Sipové, David Jedlicka, Petr Kunik. Katalog vystavy. Text a medai-
lony Ladislav Danék. Olomouc, Agentura Galia 2010.
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David Jedlicka
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<I<IBEZNAZVU /UNTITLED / OHNE TITELH
2004

olej, platno / il on canvas / Ol auf Leinwand
140 x 115¢cm

AV KUCHYNI/IN THE KITCHEN / IN DER KUCHE I
2008

akryl, platno / acryl on canvas / Acryl auf Leinwand
70x70cm

<V NEDELI VECER1

SUNDAY EVENING / AM SONNTAGABEND

2008

akryl, platno / acryl on canvas / Acryl auf Leinwand
70 x80cm

CAJOVNA/ TEAROOM / TEESTUBE [> I

2000

akryl, platno / acryl on canvas / Acryl auf Leinwand
150 x 140cm



David Jedlicka
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Vit John

1 Narozen 26. 12. 1956 v Olomouci. Malif, grafik, pfi-
leZitostny keramik. Studia: Stfedni odborné ucilisté
v Praze, obor umélecky pasif (1976-1979), Stfedni
Skola uméleckych femesel v Praze, obor umélec-
ky pasiF (1986-1987, dalkové studium). Samostatné
vystavuje od roku 1980 (CZ, SK), spole¢né od roku
1977 (CZ, SK, NL, D, A). Zastoupeni v soukromych
sbirkéch: CZ, D. Clenstvi v uméleckych skupinach
a spolcich: Unie vytvarnych umélct Olomoucka
(od 2002).

1Born 26. 12. 1956 in Olomouc. Painter, printmaker,
occasional ceramic work. Studies: Stfedni odborné
ucilisté (Secondary vocational school) in Prague,
majoring in art girdling (1976-1979), Stfedni $kola
uméleckych femesel (Central School of Arts and
Crafts) in Prague, majoring in art girdling (1986-
1987, distance learning). Has exhibited in solo shows
since 1980 (CZ, SK), group shows since 1977 (CZ,
SK, NL, D, A). Represented in private collections:
CZ, D. Membership in art groups and associa-
tions: Unie vytvarnych umélct Olomoucka (Union of
Artists) Olomouc (2002).

1 Geboren am 26. 12. 1956 in Olmiitz / Olomouc.
Maler, Graphiker, gelegentlich Keramiker. Studium:
Stfedni odborné ucilisté v Praze / Fachschule in
Prag, Fach Kunstgiirtel (1976-1979), Stfedni Skola
uméleckych femesel v Praze / Mittelschule fiir
Kunsthandwerk in Prag, Fach Kunstgirtel (1986-
1987, Fernstudium). Einzelausstellungen seit 1980
(CZ, SK), Beteiligungen seit 1977 (CZ, SK, NL, D,
A). Vertretung in 6ffentlichen Sammlungen: CZ, D.
Mitgliedschaft in den kinstlerischen Gruppen und
Vereinigungen: Unie vytvarnych umélci Olomoucka
(seit 2002).

Lit: Vit John. Katalog vystavy. Bez uvodniho textu. [Olomouc,
nedat.]. - Kolektiv autor: Decenium. Almanach a katalog k desa-
tému vyroci innosti Galerie G. Olomouc, Unie vytvarnych umélct
Olomoucka 2002. - Jifi Hastik — Zdenék Vacek (eds.), Q/arto. Unie
vytvarnych umélci Olomoucka 2003-2006. Olomouc, Unie vytvar-
nych umélci Olomoucka 2007, s. 58.
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1 <I<ITRN V PATE / THORN IN HEEL / DORN IN FERSE
akryl, platno / acryl on canvas / Acryl auf Leinwand

1 A ELIXIR/ ELIXIR / ELIXIER
akryl, platno / acryl on canvas / Acryl auf Leinwand

1 <I SVATOVAVRINECKE

PINOT SAINT-LAURENT / BLAUER SAINT LAURENT
2009

akryl, platno / acryl on canvas / Acryl auf Leinwand

I VEGET/SIESTA/RELAX A
2009
akryl, platno / acryl on canvas / Acryl auf Leinwand

Vit John
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Vit John
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<I<IKRYSAR / RAT-CATCHER / RATTENFANGER I
2009
akryl, platno / acryl on canvas / Acryl auf Leinwand

A JARNI PEVECH
SPRING SINGER / FRUHLINGSSANGER
olej, platno / il on canvas / Ol auf Leinwand

<ITAKTINEVIME

HAVEN'T THE FOGGIEST / ICH WEISS JANICHT
2009

olej, platno / oil on canvas / Ol auf Leinwand



Vit John

1 SPICI HARLEKYNI A

SLEEPING HARLEQUINS / SCHLAFENDE HARLEQUINS
2009

olej, platno / il on canvas / Ol auf Leinwand

1DIROU/ THROUGH A HOLE / DURCH DAS LOCH >
akryl, platno / acryl on canvas / Acryl auf Leinwand
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Miroslav Ketman

1 Narozen 10. 10. 1927 ve Spytihnévi — zemfel
4. 6. 1965 v Olomouci. Malif, kresliF, grafik, sochar,
autor realizaci v oblasti uzité a monumentaini tvor-
by. Studia: Mimoradny posluchaé Ustavu vytvarné
vychovy Univerzity Palackého v Olomouci (1947-
1948, FrantiSek Viktor Mokry, Jan Zrzavy), Stétni
uméleckopriimyslova Skola Dr. Zdefika Nejedlého
v Gottwaldové, obor grafika-reklama, od 1949 obor
uzit a dekorativni malba v propagaci a architektu-
fe (1948-1952, Vladimir Hroch, Richard Wiesner,
Vincenc Makovsky, Jan Kavan, Josef Kousal).
Samostatné vystavoval od roku 1963 (CZ), spo-
le¢né od roku 1950 (CZ, PL, RUS). Zastoupeni
ve vefejnych sbirkach: Muzeum uméni Olomouc -
Muzeum moderniho uméni (CZ); zastoupeni v sou-
kromych sbirkach: CZ. Clenstvi v uméleckych skupi-
néch a spolcich: Svaz Ceskoslovenskych vytvarnych
umélcti (1957-1965).

1 Born 10. 10. 1927 in Spytihnév — died 4. 6. 1965
in Olomouc. Painter, draghtsman, printmaker, sculp-
tor, artist of monumental art. Studies: Mimofadny
poslucha¢ Ustavu vytvamné vychovy Univerzity
Palackého (Extraordinary listener Institute of Art) in
Olomouc (1947-1948, under FrantiSek Viktor Mokry,
Jan Zrzavy), Statni uméleckoprimyslova Skola
(National Arts School), under Dr. Zdenék Nejedly in
Gottwaldov (Zlin today), graphic arts, advertising,
since 1949 decorative painting in advertising and archi-
tecture (1948-1952, Vladimir Hroch, Richard Wiesner,
Vincenc Makovsky, Jan Kavan, Josef Kousal).
Exhibited solo exhibitions since 1963 (CZ), group
shows since 1950 (CZ, PL, RUS). Representation in
public collections: Muzeum uméni Olomouc (Museum
of Art) — Muzeum moderniho uméni (Museum of
Modern Art) (CZ); represented in private collections:
CZ. Membership in art groups and associations: Svaz
Ceskoslovenskych vytvarnych umélcd (Association of
Czechoslovak Artists) (1957-1965).
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1 Geboren am 10. 10. 1927 in Spytihnév — gestor-
ben am 4. 6. 1965 in Olomouc. Maler, Zeichner,
Graphiker, Bildhauer, Autor von Realisierungen
im Bereich des Gebrauchs- und monumentalen
Schaffens. Studium: AuRerordentlicher Besucher
des Instituts fiir Kunsterziehung an der Palacky
Universitat in Olomouc / Ustav vytvarné vycho-
vy Univerzity Palackého in Olomouc (1947-1948,
bei FrantiSek Viktor Mokry, Jan Zrzavy), Statni
uméleckopriimyslova $kola Dr. Zderika Nejedlého in
Gottwaldov / Kunstgewerbliche Schule Dr. Zdenék
Nejedlys in Gottwaldov (Zlin), Fach Werbegraphik,
seit 1949 Fach Gebrauchs- und dekorative Malerei
in der Werbung und Architektur (1948-1952, bei
Vladimir Hroch, Richard Wiesner, Vincenc Makovsky,
Jan Kavan, Josef Kousal). Einzelausstellungen seit
1963 (CZ), Beteiligungen seit 1950 (CZ, PL, RUS).
Vertretung in 6ffentlichen Sammlungen: Muzeum
uméni Olomouc — Muzeum moderniho uméni (CZ);
Vertretung in Privatsammlungen: CZ. Mitgliedschaft
in kiinstlerischen Gruppen und Vereinigungen: Svaz
¢eskoslovenskych vytvarnych umélct (1957-1965).

Lit.: YB [Bohacova, Yvonnal: heslo Ketman, Miroslav. In: Nové ency-
klopedie ¢eského vytvarného uméni, Praha, Academia 1995, s. 346.
— Kolektiv autor(: Slovnik ceskych a slovenskych vytvarnych umél-
ct 1950-2000, Ka-Kom, dil 5. Ostrava, Vytvarné centrum Chagall
2000, s. 196. — Miroslav Ketman. Navrat domu. Katalog vystav. Texty
Jifi Hastik, Ladislav Danék. Spytihnév — Olomouc, Obec Spytihnév
— Muzeum uméni Olomouc 2003 (soupis vystav, podrobna bibliogra-
fie). — Frolcova, Milada: Slovnik Zak a absolventi Zlinské skoly umé-
ni a Stfedni uméleckoprimyslové skoly ve Zliné a Uherském Hradisti
/1939-2003/. Uherské Hradisté, Slovacké muzeum 2003, s. 131-132.

<INESTESTI/ MISFORTUNE / UNGLUCK I
kolem r. 1960 / around 1960 / um 1960

olej, platno / oil on canvas / Ol auf Leinwand
75x100cm

V FIGURA (DEPRESE) I

FIGURE (DEPRESSION) / FIGUR (DEPRESSION)
1963

olej, platno / il on canvas / Ol auf Leinwand

97 x 73cm




Miroslav Ketman

1 ZLUTE PARAPLE / YELLOW UMBRELLA / GELBER REGENSCHIRM A
1959

olej, platno / oil on canvas / Ol auf Leinwand

80x47,5¢cm

1V KAVARNE / IN CAFE / IM CAFE [>]>

poc. 60. let 20. stol.

beginning of 60s, 20th century / Anfang der 60er Jahre des 20. Jhs.
olej, platno / oil on canvas / Ol auf Leinwand

60 x41cm
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Miroslav Ketman

IRYBAR/FISHER / FISCHER

1963-1964

olej, platno / oil on canvas / Ol auf Leinwand
146 x 100cm
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Miroslav Ketman

BEZ NAZVU / UNTITLED / OHNE TITELN
kolem 1963 / around 1963 / um 1963

olej, platno / il on canvas / Ol auf Leinwand
111x75,5cm
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1 Narozen 8. 7. 1949 v Chrudimi. Malif, kreslif, ilu-
strator, pfilezitostny grafik. Studia: Stavebni fakul-
ta Vysokého uceni technického v Praze (1968-
1969). V roce 1969 odesel do Brazilie a pozdé-
ji do Némecké spolkové republiky, kde v letech
1971-1972 studoval na Staatliche Kunstakademie
v Disseldorfu u Gerharda Richtera. V témze
roce se prestéhoval do New Yorku, odtud presid-
lil v roce 1982 do Rima, kde studoval dva roky teo-
logii. V letech 1984-1989 Zil v Koliné nad Rynem
a nasledné se prestéhoval do Modeny, kde Zil az
do roku 1992, kdy se vrétil do vlasti. Samostatné
vystavuje od roku 1985 (CZ, D, E, |, GB, B, A, CH,
NL, USA), spole¢né od roku 1980 (CZ, SK, D, F, P,
IS, I, A, NL, USA). Zastoupeni ve vefejnych sbir-
kach: Muzeum uméni Olomouc — Muzeum moderni-
ho uméni (CZ), VychodoCeska galerie v Pardubicich
(CZ), Safn, Reykjavik (IS), The Living Art Museum,
Reykjavik (IS), Centraal Museum, Utrecht (NL),
Museum Boymans-van Beuningen, Rotterdam (NL),
Gian Enzo Sperone, Rim (I), Sperone-Westwater
Gallery, New York (USA) ad.; zastoupeni v sou-
kromych sbirkach: CZ, SK, D, A, CH, NL, |, B, IS,
USA, RCH, YV, J ad. Clenstvi v uméleckych skupi-
nach a spolcich: Skupina Normal (1979-1981, spo-
lu Milanem Kuncem a Peterem Angermannem, D).
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1 Born 8. 7. 1949 in Chrudim. Painter, cartoo-nist,
illustrator, and occasional graphic designer. Studies:
Faculty of Civil Engineering at Vysoké uceni tech-
nické (Technical University) in Prague (1968-1969).
In 1969 he went to Brazil and later to the Federal
Republic of Germany, where from 1971 to 1972 he
studied at the Staatliche Kunstakademie Diisseldorf
under Gerhard Richter. In the same year he moved
to New York, then moved in 1982 to Rome, where
he studied theology for two years. From 1984-
1989 Knap lived in Cologne and then moved to
Modena, where he lived until 1992, before return-
ing to his homeland. Knap has exhibited in solo
shows since 1985 (CZ, D, E, |, GB, B, A, CH, NL,
USA), and group shows since 1980 (CZ, SK, D, F,
P, IS, I, A, NL, USA). Representation in public col-
lections: Muzeum uméni Olomouc (Museum of Art)
- Muzeum moderniho uméni (Museum of Modern
Art) (CZ), VychodoCeska galerie (East Bohemian
Gallery) in Pardubice (CZ), Safn, Reykjavik (IS),
The Living Art Museum, Reykjavik (IS), the Centraal
Museum, Utrecht (NL), Museum Boymans-van
Beuningen, Rotterdam (NL), Gian Enzo Sperone,
Rome (I), Sperone Westwater Gallery, New York
(USA) and others; represented in private collections:
CZ,SK,D, A, CH,NL, I, B, Cl, USA, RCH, YV, J ad.
Membership in art groups and associations: Skupina
Normal (group) (1979-1981, together with Milan
Kunc and Peter Angermann, D).

<IBEZ NAZVU / UNTITLED / OHNE TITELE
2005

olej, platno / oil on canvas / Ol auf Leinwand
60 x 55cm

BEZ NAZVU / UNTITLED / OHNE TITEL[> 1
2006

olej, platno / oil on canvas / Ol auf Leinwand
72 x98cm

BEZ NAZVU/UNTITLED / OHNE TITEL VI
2001-2007

olej, platno / oil on canvas / Ol auf Leinwand
260 x 390cm

1 Geboren am 8. 7. 1949 in Chrudim. Maler, Zeichner,
Illustrator, gelegentlich Graphiker. Studium: Stavebni
fakulta Vysokého uéeni technického v Praze /
Baufakultat an der Technischen Universitét in Prag
(1968-1969). Im Jahre 1969 ging er nach Brasilien
und spéter in die Bundesrepublik Deutschland, wo
er in den Jahren 1971-1972 an der Staatlichen
Kunstakademie in Dusseldorf bei Gerhard Richter
studierte. Im demselben Jahr zog er nach New York
um, von dort siedelte er im Jahre 1982 nach Rom
um, wo er zwei Jahre Theologie studierte. In Jahren
1984-1989 lebte er in K6in am Rhein und spéter
lie® er sich in Modena nieder, wo er bis 1992 leb-
te. In diesem Jahr kehrte er in die Heimat zurtick.
Einzelausstellungen seit 1985 (CZ, D, E, |, GB, B,
A, CH, NL, USA), Beteiligungen seit 1980 (CZ, SK,
D, F, P, IS, I, A, NL, USA). Vertretung in 6ffentlichen
Sammlungen: Muzeum uméni Olomouc — Muzeum
moderniho uméni (CZ), Vychodoceska galerie in
Pardubice (CZ), Safn, Reykjavik (IS), The Living
Art Museum, Reykjavik (IS), Centraal Museum,
Utrecht (NL), Museum Boymans-van Beuningen,
Rotterdam (NL), Gian Enzo Sperone, Rom (l),
Sperone-Westwater Gallery, New York (USA) u. a,;
Vertretung in Privatsammlungen: CZ, SK, D, A, CH,
NL, I, B, IS, USA, RCH, YV, J u. a. Mitgliedschaft
in den kiinstlerischen Gruppen und Vereinigungen:
Gruppe Normal (1979-1981, zusammen mit Milan
Kunc und Peter Angermann, D).

Lit.. Pontiggia, Elena — Knap, Jan: Jan Knap. Milano, Edizione
Galleria Franco Toselli 1993. — Jan Knap. Katalog vystav. Texty
Giinter Braunsberg, Elena Pontiggia. Buxus-Verlag [1998]. -
Pontiggia, Elena: Jan Knap. Milano, Edizione Galleria Franco Toselli
2001. - Jan Knap. Ovvero I'elegia pittorica del quotidiano. Katalog
vystavy. Text Luca Beatrice. Torino, Edizioni Giampiero Biasutti
2003. - Jan Knap. Publikace k vystavé. Texty Miroslav Schubert
(ed.), Walter Guadagnini, Jii Oli¢. Olomouc, Galerie Caesar 2007
(soupis vystav a bibliografie).
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<IBEZ NAZVU / UNTITLED / OHNE TITELE
2004

olej, platno / oil on canvas / Ol auf Leinwand
45x62cm

<IBEZ NAZVU / UNTITLED / OHNE TITELE
2004

olej, platno / oil on canvas / Ol auf Leinwand
60 x 80cm

<IBEZ NAZVU / UNTITLED / OHNE TITELE
1995-1998

olej, platno / oil on canvas / Ol auf Leinwand
170 x 250cm



EBEZ NAZVU / UNTITLED / OHNE TITEL >
olej, platno / oil on canvas / Ol auf Leinwand

EBEZ NAZVU / UNTITLED / OHNE TITEL >
2005

olej, platno / oil on canvas / Ol auf Leinwand
85x120cm

EBEZ NAZVU / UNTITLED / OHNE TITEL
2003

olej, platno / oil on canvas / Ol auf Leinwand
135x105¢cm
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Véra Kovarova

1 AVAHY (ZNAMENi ZVEROKRUHU)

LIBRA (ZODIAC SIGNS) / WAAGE (STERNZEICHEN)
1997

litografie, papir

lithography on paper / Lithographie auf Papier

56 x 46 cm

1 Narozena 18. 10. 1951 v Pferové. Zabyva se vol-
nou, uzitou a propagaéni grafikou a ilustratorskou
tvorbou. Studia: Stfedni vSeobecné vzdélavaci Skola
v Prerové (1967-1970), katedra vytvarné vycho-
vy na Pedagogické fakulté Univerzity Palackého
v Olomouci (1970-1974, Ladislav Jallvka, Dusan
Janousek, Jana Jemelkova, Ladislav Rusek).
Samostatné vystavuje od roku 1980 (CZ, F), kolektiv-
né od roku 1982 (CZ, A, D, PL). Zastoupeni ve vefej-
nych sbirkéch: Muzeum v Sumperku (CZ); zastoupeni
v soukromych sbirkach: CZ, SK, RO, F, GB, USA.
Clenstvi v uméleckych skupinach a spolcich: Unie
vytvarnych umélct Olomoucka (od 1990), Vytvarna
skupina Stfet (od 2001).
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BLIZENCI (ZNAMENi ZVEROKRUHU) A I

GEMINI (ZODIAC SIGNS) / ZWILLINGE (STERNZEICHEN)
1997

litografie, papir

lithography on paper / Lithographie auf Papier

56 x 46 cm

1 Born 18. 10. 1951 in Pferov. Occupies herself with
free style, applied arts and advertising graphic and
illustrations. Studied at Secondary School of General
Education in Prerov (1967-1970), Art Education
Department of the Pedagogical Faculty of the Palacky
University in Olomouc (1970-1974, Ladislav Jaltvka,
Du$an Janousek, Jana Jemelkov4, Ladislav Rusek).
She has exhibited in solo shows since 1980 (CZ),
collectively since 1982 (CZ, A, D, PL). Represented
in public collections at: Muzeum in Sumperk (CZ);
represented in private collections: CZ, SK, RO, F, GB,
USA. Membership in art groups and associations:
Unie vytvarnych umélcd Olomoucka (since 1990),
Vytvarna skupina Stfet (since 2001).

ZAZRCADLEM [> 1

BEHIND THE MIRROR / HINTER DEM SPIEGEL

1984

kombinovana kresba, papir

combined drawing on paper / Mischzeichnung auf Papier
46 x25cm

1 Geboren am 18. 10. 1951 in Prerau / Pferov.
Sie befasst sich mit der freien, Gebrauchs- und
Werbegraphik und mit dem lllustrieren. Studium:
Stfedni vSeobecné vzdélavaci Skola v Pferové /
Allgemeinbildende Mittelschule in Prerau (1967-
1970), katedra vytvarné vychovy na Pedagogické
fakulté Univerzity Palackého v Olomouci / Lehrstuhl
fir Kunsterziehung an der Padagogischen Fakultat
der Palacky Universitét in Olmitz (1970-1974, bei
Ladislav Jalivka, Dusan Janousek, Jana Jemelkova,
Ladislav Rusek). Alleinausstellungen seit 1980 (CZ,
F), Beteiligungen seit 1982 (CZ, A, D, PL). Vertretung
in &ffentlichen Sammlungen: Muzeum v Sumperku
(CZ); Vertretung in private Sammlungen: CZ, SK,
RO, F, GB, USA. Mitgliedschaft in kiinstlerischen
Gruppierungen und Vereinen: Unie vytvarnych
umélct Olomoucka (od 1990), Vytvarnd skupina
Stet (seit 2001).

Lit.: Kolektiv autor(:: Katalog vytvarnych umélcii olomouckeé oblasti. A/Z
1989. Olomouc - Praha, Cesky fond vytvamych uméni 1989. - Kolektiv
autor: Slovnik ceskych a slovenskych vytvamych umélcd 1950-2001,
Kon-Ky, dil VI. Ostrava, Vytvarné centrum Chagall 2001, s. 175. - Véra
Kovarova. Vesele. Barevné litografie. Katalog vystavy. Text Miroslav
Koval. Sumperk, Galerie Jifiho Jilka 2002.



Véra Kovarova
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Véra Kovarova

1<IDAREK / GIFT / GESCHENK

1984

kombinovana kresba, papir

combined drawing on paper / Mischzeichnung auf Papier
44 x 25 cm

11 LOVE MY DENTIST A

1998

litografie, papir

lithography on paper / Lithographie auf Papier
58 x 46 cm

1 STiR (ZNAMENi ZVEROKRUHU) I>1>
SCORPIO (ZODIAC SIGNS)

SKORPION (STERNZEICHEN)

1996

litografie, papir

lithography on paper / Lithographie auf Papier
58 x 46 cm

1 AFRICKA MADONA [>

AFRICAN MADONNA / AFRIKANISCHE MADONNA
2001

litografie, papir

lithography on paper / Lithographie auf Papier

60 x 46 cm
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Jan Kratochvil

1 Narozen 30. 7. 1941 v Praze — zemfel 25. 7. 1997
v Jindfichové Hradci. Mali, kreslif, kolaZista, sochar,
autor realizaci do architektury (exteriérova a inte-
riérova tvorba, svitidla), byl rovnéz ¢inny literarné.
Studia: Uméleckopriimyslova Skola v Jablonci nad
Nisou (1956-1959), katedra vytvarné teorie a vycho-
vy a katedra ¢eského jazyka na Filozofické fakul-
té Univerzity Palackého v Olomouci (1962-1967,
Vladimir Navrétil, Vaclav Zykmund ad.). Samostatné
vystavoval od roku 1969 (CZ, GB, D), spole¢né
od roku 1969 (CZ, USA). Zastoupeni ve vefejnych
sbirkach: Galerie Benedikta Rejta v Lounech (CZ),
Muzeum uméni Olomouc - Muzeum moderniho
uméni (CZ), Slezské zemské muzeum v Opavé (CZ);
zastoupeni v soukromych sbirkach: CZ. Ceny a oce-
néni: Cestné uznani viady SSSR (1982); Cestné
uznani Méstského narodniho vyboru v Olomouci
(1985). Clenstvi v uméleckych skupinach a spolcich:
Clen Svazu geskych vytvarnych umélct (?-1990),
Unie vytvarnych umélci Olomoucka (1990-1997).

Lit.: Kolektiv autort: Katalog vytvarnych umélct olomoucké oblas-
ti. A/Z 1989. Olomouc — Praha, Cesky fond vytvarnych uméni 1989.
- ,0znédmeni o lkarové letu.” Olomoucka Sedesata léta v zrcadle
vytvarné kultury. Katalog vystavy. Texty Pavel Zatloukal (ed.) et al.
Olomouc, Muzeum uméni 1998, s. 56, 231, 237. — Jan Kratochvil
1941-1997. Je cosi sladkého ve zpévnosti nasich dnd. Katalog vysta-
vy. Texty Jan Kratochvil, Jan KFiz, Miroslav Lamag, Helena Mrazova,
Pavel Zatloukal. Olomouc, Muzeum uméni 1999. — Sklenik. Kapitoly
z déjin olomoucké vytvarné kultury 1969-1989. Publikace k vysta-
vé. Texty Ladislav Danék, Pavel Zatloukal (eds.) et al. Olomouc,
Muzeum uméni 2009, s. 34, 36-38, 41, 58-59, 82, 100, 123, 144,
285, 287, 327, 330.
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1 Born on 30. 7. 1941 in Prague - died 25. 7. 1997
in Jindfichuv Hradec. Painter, draughtsman, collage
artist, sculptor, artist of architecture (exterior and
interior design, lighting), likewise a writer. Studies:
Uméleckoprimyslova Skola (Tech. Art school) in
Jablonec nad Nisou (1956-1959), katedra vytvar-
né teorie (dept. Art theory) a Eeského jazyka (Czech
language) at Filozoficka fakulta Univerzity Palackého
in Olomouc (1962-1967, under Vladimir Navratil,
Véclav Zykmund ad.). Solo exhibitions from the year
1969 (CZ, GB, D), group shows from 1969 (CZ,
USA). Represented in public collections: Galerie
Benedikta Rejta in Louny (CZ), Muzeum uméni
Olomouc (Art museum) — Muzeum moderniho uméni
(Modern Art) (CZ), Slezské zemskeé (Silesian) muze-
um in Opava (CZ); represented in private collec-
tions: CZ. Awards and prizes: Cestné uznani vlady
SSSR (USSR govt. award) (1982); Cestné uznani
Méstského narodniho vyboru (city award of hon-
our) in Olomouc (1985). Membership of art groups
and associations: Svaz ¢eskych vytvarnych umélci
(Czech Art union) (?-1990), Unie vytvarnych umélct
Olomoucka (city Art union) (1990-1997).

1 Geboren am 30. 7. 1941 in Prag - gestorben
am 25. 7. 1997 in Jindfichdv Hradec. Maler,
Zeichner, Collagenkiinstler, Bildhauer, Autor von
Realisierungen fir Architektur (Exterieur- und
Interieurschaffen, Leuchtkorper), er war auch lite-
rarisch tatig. Studium: Uméleckoprumyslova Skola
v Jablonci nad Nisou / Kunstgewerbliche Schule in
Jablonec nad Nisou (1956-1959), katedry vytvar-
né teorie a vychovy a €eského jazyka na Filozofické
fakulté Univerzity Palackého v Olomouci / Lehrstihle
fur Kunsttheorie und Kunsterziehung an der
Philosophischen Fakultdt der Palacky Universitat
(1962-1967, bei Vladimir Navratil, Vaclav Zykmund
u. a.). Einzelausstellungen seit 1969 (CZ, GB, D),
Beteiligungen seit 1969 (CZ, USA). Vertretung in
offentlichen Sammlungen: Galerie Benedikta Rejta
in Louny (CZ), Muzeum uméni Olomouc — Muzeum
moderniho uméni (CZ), Slezské zemské muzeum
in Opava (CZ); Vertretung in Privatsammlungen:
CZ. Preise und Wiirdigungen: Cestné uznani via-
dy SSSR (1982); Cestné uznani Méstského narod-
niho vyboru v Olomouci (1985). Mitgliedschaft in den
kiinstlerischen Gruppen und Vereinigungen: Mitglied
von Svaz ¢eskych vytvarnych umélct (?-1990), Unie
vytvarnych umélci Olomoucka (1990-1997).



Jan Kratochvil

1<I<I SUDICKY / FAIRY GODMOTHERS / PARZEN
1971

akronex, tempera, platno

acronex and tempera on canvas

Acronex und Tempera auf Leinwand

91x 122cm

<IFRANTISEK JE NEJSLAVNEJSI
FRANTISEK IS THE MOST FAMOUS
FRANTISEK IST DER BERUHMTESTE
1969

Zloutkova tempera, papir

yolk tempera on paper / Eiergelbtempera auf Papier
150 x 78cm

FRANTISEK JE PRISNY ZAKONODARCE Il A 1
FRANTISEK IS A STRICT LEGISLATOR
FRANTISEK IST STRANGER GESETZGEBER
1970

Zloutkova tempera, papir

yolk tempera on paper / Eiergelbtempera auf Papier
150 x 76cm
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Jan Kratochvil

1/ FRANTISEK JE VELKY VLASTENEC SNESE HODNE, ALE NEUNESE NIC >3 I
FRANTISEK IS A GREAT PATRIOT BEARS MUCH, BUT BEARS NOTHING
FRANTISEK IST GROSSER PATRIOT VERTRAGT VIEL, ABER TRAGEN KANN ER NICHTS
1969 1978
Zloutkova tempera, papir olej, platno / il on canvas / Ol auf Leinwand
yolk tempera on paper / Eiergelbtempera auf Papier 130 x 100cm
150 x 77¢cm

1> FRANTISEK JE SKVELY VALECNIK

FRANTISEK IS A GREAT WARRIOR

FRANTISEK IST TOLLER KRIEGSFUHRER

1969

Zloutkova tempera, peklizka

yolk tempera on plywood / Eiergelbtempera auf Sperrholz
160 x 77cm
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Jan Kratochvil
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Radoslav Kutra
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1 Narozen 13. 3. 1925 v Holicich u Olomouce.
Mali, kreslif, grafik, autor realizaci v oblasti uzité-
ho uméni a monumentaini tvorby, teoretik, vyso-
koskolsky pedagog. Studia: Akademie vytvarnych
uméni v Praze (1945-1949, Karel MinaF, Vlastimil
Rada). Samostatné vystavuje od roku 1957 (CZ,
CH, 1), spole¢né od roku 1945 (CZ, PL, CH, D).
Zastoupeni ve vefejnych sbirkach: Muzeum uméni
Olomouc - Muzeum moderniho uméni (CZ), Galerie
vytvarného uméni v Ostravé (CZ), Mésto Solothurn
(CH); zastoupeni v soukromych sbirkach: CZ, CH,
I, D. Clenstvi v uméleckych skupinach a spolcich:
Svaz Ceskoslovenskych vytvarnych umélcd (1958-
1968); Skupina Experiment (1959-1960), Tvirci sku-
pina MJ (1967-1969), Gesellschaft schweizerischer
Maler, Bildhauer und Architekten (od 1971).

1 Born 13. 3. 1925 in Holice near Olomouc. Painter,
draughtsman, graphic artist, artist of applied and
monumental art, scholar and university lecturer.
Studied at Akademie vytvarnych uméni (Fine Arts)
in Prague (1945-1949, under Karel Minaf, Vlastimil
Rada). Has exhibited in solo shows since 1957 (CZ,
CH, 1) and group shows since 1945 (CZ, PL, CH,
D). Representation in public collections: Muzeum
uméni Olomouc (Art museum) — Muzeum moder-
niho uméni (Modern Art) (CZ), Galerie vytvarného
uméni (Fine Arts) in Ostrava (CZ) City of Solothurn
(CH); represented in private collections: CZ, CH, I,
D. Membership in art groups and associations: Svaz
¢eskoslovenskych vytvarnych umélcl (Association
of Czechoslovak Artists) (1958-1968); Skupina
(Group) Experiment (1959-1960), Tvuréi skupi-
na (Creative group) MJ (1967-1969), Gesellschaft
schweizerischer Maler, Bildhauer und Architekten
(from 1971).

1 Geboren am 13. 3. 1925 in Holice bei
Olomouc. Maler, Zeichner, Graphiker, Autor von
Realisierungen im Bereich der angewandten Kunst
und des monumentalen Schaffens, Theoretiker,
Hochschulpédagoge. Studium: Akademie vytvar-
nych uméni v Praze / Akademie der Bildenden
Kiinste in Prag (1945-1949, bei Karel Minaf, Viastimil
Rada). Einzelausstellungen seit 1957 (CZ, CH, 1),
Beteiligungen seit 1945 (CZ, PL, CH, D). Vertretung
in offentlichen Sammlungen: Muzeum uméni
Olomouc — Muzeum moderniho uméni (CZ), Galerie
vytvarného uméni v Ostravé (CZ), Stadt Solothurn
(CH); Vertretung in Privatsammlungen: CZ, CH, I,
D. Mitgliedschaft in den kiinstlerischen Gruppen und
Vereinigungen: Svaz Ceskoslovenskych vytvarnych
umélct (1958-1968); Skupina Experiment (1959-
1960), Tvlréi skupina MJ (1967-1969), Gesellschaft
Schweizer Maler, Bildhauer und Architekten (seit
1971).

Lit: Radoslav Kutra. Malifské dilo. Das Malerische Werk 1958-1991.
Katalog vystavy. Texty Pavel Zatloukal, Radoslav Kutra. Olomouc,
Galerie vytvarného uméni 1991. - Radoslav Kutra. Barva - tvar -
duch. Publikace k vystavé. Texty Ladislav Danék, Pavel Zatloukal,
Karel Floss, Peter Killer. Olomouc, Muzeum uméni 2005 (podrobna
biografie a bibliografie).



1<I<IBEZ NAZVU (Z CYKLU PIiSEN PiSNi)
UNTITLED (FROM THE SONG OF SONGS SERIES)
OHNE TITEL (AUS DEM ZYKLUS HOHENLIED)
kolem 1957 / around 1957 / um 1957

tus, papir / ink on paper / Tusche auf Papier
29,5x21cm

1<I<IBEZ NAZVU (Z CYKLU PISEN PiSNI)
UNTITLED (FROM THE SONG OF SONGS SERIES)
OHNE TITEL (AUS DEM ZYKLUS HOHENLIED)
kolem 1957 / around 1957 / um 1957

tu$, papir / ink on paper / Tusche auf Papier
29,5x21cm

Radoslav Kutra

1<IBEZNAZVU / UNTITLED / OHNE TITEL

kolem 1959 / around 1959 / um 1959

kvas, papir / gouache on paper / Gouache auf Papier
43,5x30cm

EBEZ NAZVU / UNTITLED / OHNE TITEL A

kolem 1959 / around 1959 / um 1959

kvas, papir / gouache on paper / Gouache auf Papier
42 x30cm
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Radoslav Kutra
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Radoslav Kutra

1 BEZ NAZVU/UNTITLED / OHNE TITEL
kolem 1958 / around 1958 / um 1958

olej, platno / il on canvas / Ol auf Leinwand
90 x 55¢cm

1 <ICHARLES BAUDELAIRE

1960

olej, platno / oil on canvas / Ol auf Leinwand
131,5x80,5¢cm

I MATERIALIZACE VIII

MATERIALISATION VIII / MATERIALISIERUNG VIII
kolem 1962 / around 1962 / um 1962

olej, platno / oil on canvas / Ol auf Leinwand

100 x 63cm
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1 Narozen 25. 4. 1948 v Mankovicich. Malif, kres-
i, grafik, autor realizaci v oblasti uZitého umé-
ni, vysokoSkolsky pedagog. Studia: Stfedni umé-
leckoprimyslova Skola v Brné, obor vystavnictvi
a aranzérstvi (1963-1967, Alois Zamazal, Antonin
Odehnal, Milan Zezula, Vaclav Sedlafik), katedra
vytvarné vychovy na Pedagogické fakulté Univerzity
Jana Evangelisty Purkyné v Brné (1967-1970, Jifi
Hadla¢), Akademie vytvarnych uméni v Praze, ate-
liér pro figuraini a grafickou tvorbu (1970-1975,
Ladislav Cepelak). Samostatné vystavuje od roku
1970 (CZ, A, 1), spolecné od roku 1969 (CZ, SK,
PL, E, F, D, A, B, YU, USA, CDN, MEX, BR, YV).
Zastoupeni ve vefejnych shirkach: Narodni galerie
v Praze (CZ), Narodni technické muzeum v Praze
(CZ), Uméleckopriimyslové museum v Praze (CZ),
Oblastni galerie v Liberci (CZ), Galerie vytvarného
uméni v Litoméficich (CZ), Galerie H, Kostelec nad
Cernymi lesy (CZ), Muzeum a galerie v Litomysli
(CZ), Muzeum uméni Olomouc — Muzeum moder-
niho uméni (CZ), Moravska galerie v Brné (CZ),
Fundacié Joan Mird, Barcelona (E), Kupferstich-
Kabinett der Staatlichen Kunstsammlungen
Dresden (D), Muzeum Narodowe, Szczecin (PL),
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Muzeum Narodove, Warszawa (PL), Space Gallery,
Nishinomia (J), Museo del Arte Contemporaneo,
Buenos Aires (RA); zastoupeni v soukromych sbir-
kach: CZ, SK, PL, A, F, J, USA. Ceny: Bronzova
plaketa Premi Internacional de Dibuix Joan Miro,
E (1983). Clenstvi ve vytvarnych spolcich a skupi-
néach: Evidovan pfi Ceském fondu vytvarnych umé-
ni (1975-1991), Svaz &eskych vytvarnych umélcu
(1989-1990), Unie vytvarnych umélci Olomoucka
(1990-1992), TT klub vytvarnych umélct a teoreti-
ki (1991-7?), Vytvarné sdruZeni Kruh (1990-1992),
Vytvarné sdruzeni Geometrie (1990-?), Vytvarna
skupina Jing geometrie (1991-?), Spolek olomouc-
kych vytvarnikli (od 1991).

1 Born on 25. 4. 1948 in Mankovice. Painter,
draughtsman, graphic artist, artist of the decora-
tive arts, and a university lecturer. Studies: Stfedni
uméleckopriimyslova $kola (Tech. sch. of Arts) in
Brno, field of arranging exhibitions (1963-1967,
under Alois Zamazal, Antonin Odehnal, Milan
Zezula, Vaclav Sedlafik), Katedra vytvarné vycho-
vy (dept. of Art) at Pedagogicka fakulta of the
Univerzita Jana Evangelisty Purkyné in Brno (1967-

<IVENUSE / VENUS / VENUS I

1970

tempera, papir / tempera on paper / Tempera auf Papier
29,5x21cm

TOALETA/ TOILETTE / TOILETTE >

1971

tempera, papir / tempera on paper / Tempera auf Papier
20x 15¢cm

BEZ NAZVU (SEDICi AKT) >[> 1

UNTITLED (SITTING NUDE)

OHNE TITEL (SITZENDER AKT)

1973

tempera, papir / tempera on paper / Tempera auf Papier
49 x 36,5cm

BEZ NAZVU (LEZICI AKT) V I

UNTITLED (LYING NUDE)

OHNE TITEL (LIEGENDER AKT)

1972

tempera, papir / tempera on paper / Tempera auf Papier
28,5x38,5cm

1970, under Jifi Hadla¢), Akademie vytvarnych
uméni (Arts academy) in Prague, ateliér for figura-
tive and graphic Arts (1970-1975, under Ladislav
Cepelak). Has exhibited solo shows since 1970
(CZ, A, 1), and group shows since 1969 (CZ, SK,
PL, E, F, D, A, B, YU, USA, CDN, MEX, BR, YV).
Represented in public collections: Narodni galerie
(National gallery) in Prague (CZ), Narodni technické
muzeum (National Technical museum) in Prague
(CZ), Uméleckopramyslové museum in Prague (CZ),
Oblastni (regional) galerie in Liberec (CZ), Galerie
vytvarného uméni (Fine Arts) in Litoméfice (CZ),
Galerie H, Kostelec nad Cernymi lesy (CZ), Muzeum
and gallery in Litomy$l (CZ), Muzeum uméni (Art)
Olomouc — Muzeum moderniho uméni (Modern Art)
(CZ), Moravska (Moravian) galerie in Brno (CZ),
Fundacié Joan Miré, Barcelona (E), Kupferstich-
Kabinett der Staatlichen Kunstsammlungen
Dresden (D), Muzeum Narodowe, Szczecin (PL),
Muzeum Narodove, Warszawa (PL), Space Gallery,
Nishinomia (J), Museo del Arte Contemporaneo,
Buenos Aires (RA); represented in private colec-
tions: CZ, SK, PL, A, F, J, USA. Awards: Bronze
award for Premi Internacional de Dibuix Joan Mir6, E



(1983). Membership in art groups and associations:
Represented for Cesky fond vytvarnych uméni (Fine
Arts fund) (1975-1991), Svaz &eskych vytvarnych
umélct (Fine Artist ass.) (1989-1990), Unie vytvar-
nych umélct (Artist union) Olomoucka (1990-1992),
TT klub vytvarnych umélct a teoretikli (Fine Artists
and Theorists) (1991-?), Vytvarné sdruzeni Kruh
(Circle Arts assoc.) (1990-1992), Vytvarné sdruzeni
Geometrie (Fine Arts ass.) (1990-?), Vytvarna skupi-
na Jind geometrie (Fine Arts assoc.) (1991-?),
Spolek olomouckych vytvarniki (Fine Arts assoc.)
(od 1991).

1Geboren am 25. 4. 1948 in Mankovice. Maler, Zeich-
ner, Graphiker, Autor von Realisierungen im Bereich
der angewandten Kunst, Hochschulpédagoge.
Studium:  Stfedni uméleckopriimyslova $kola
v Brné / Kunstgewerbliche Mittelschule in Brno,
Fach Ausstellungswesen und Arrangement (1963-
1967, bei Alois Zamazal, Antonin Odehnal, Milan
Zezula, Vaclav Sedlafik), Katedra vytvarné vychovy
na Pedagogické fakulté Univerzity Jana Evangelisty
Purkyné v Brné / Lehrstuhl fiir Kunsterziehung an
der Padagogischen Fakultdt von Jan Evangelista
Purkyné Universtitat in Briinn (1967-1970, bei Jifi
Hadlag), Akademie vytvarnych uméni v Praze /
Akademie der Bildenden Kiinste in Prag, Atelier
fur figuratives und graphisches Schaffen (1970-
1975, bei Ladislav Cepelak). Einzelausstellungen
seit 1970 (CZ, A, 1), Beteiligungen seit 1969 (CZ, SK,
PL, E, F, D, A, B, YU, USA, CDN, MEX, BR, YV).
Vertretung in 6ffentlichen Sammlungen: Néarodni
galerie v Praze (CZ), Nérodni technické muze-
um v Praze (CZ), Uméleckoprimyslové museum
v Praze (CZ), Oblastni galerie v Liberci (CZ), Galerie
vytvarného uméni v Litoméficich (CZ), Galerie H,
Kostelec nad Cernymi lesy (CZ), Muzeum a gale-
rie v Litomysli (CZ), Muzeum uméni Olomouc -
Muzeum moderniho uméni (CZ), Moravska gale-
rie v Bmé (CZ), Fundacié Joan Mir6, Barcelona
(E), Kupferstich-Kabinett der Staatlichen
Kunstsammlungen Dresden (D), Muzeum Narodowe,
Szczecin (PL), Muzeum Narodove, Warszawa (PL),
Space Gallery, Nishinomia (J), Museo del Arte
Contemporaneo, Buenos Aires (RA); Vertretung in
Privatsammlungen: CZ, SK, PL, A, F, J, USA. Preise:
Bronzova plaketa Premi Internacional de Dibuix
Joan Mird, E (1983). Mitgliedschaft in den kiinst-
lerischen Gruppen und Vereinigungen: Registriert
bei Cesky fond vytvarnych uméni (1975-1991), Svaz
Ceskych vytvarnych umélct (1989-1990), Unie vyt-
varnych umélci Olomoucka (1990-1992), TT klub
vytvarnych umélct a teoretikil (1991-?), Vytvarné
sdruzeni Kruh (1990-1992), Vytvarné sdruzeni
Geometrie (1990-7), Vytvarna skupina Jind geo-
metrie (1991-?), Spolek olomouckych vytvarnikl
(seit 1991).

Lit. YB [Bohacova, Yvonna]: heslo Lindovsky, Jifi. Nova encyklo-
pedie vytvarného uméni, A-M. Praha, Academia 1995, s. 452. -
Jifi Lindovsky. Préce z let 1967-2002. Publikace k vystavé. Texty
Ladislav Danék, Jifi Valoch, Pavel Zatloukal, Jan Kfiz, Jifi Hila, Jifi
Fiala. Olomouc, Muzeum uméni 2002 (podrobna biografie a bibli-
ografie). - Svécha, Rostislav — Plathova, Sylvie (eds.), Dgjiny des-
kého vytvarného uméni [VI/2], 1958-2000, Praha 2007, s. 515,
697. - Jifi Lindovsky. Retrospektiva. Katalog vystavy. Text Vlastimil
Tetiva. Hluboka nad Vltavou, Aldova jihoCeska galerie 2007. —
Sklenik. Kapitoly z déjin olomoucké vytvarné kultury 1969-1989.
Publikace k vystavé. Texty Ladislav Danék, Pavel Zatloukal (eds.)
et al. Olomouc, Muzeum uméni 2009, s. 38, 53, 55, 70-71, 77, 79,
122-126, 128-129, 136, 146, 154, 171, 194, 197, 200-201, 206-207,
217,221-222, 226, 233-234, 237-239, 243-248, 251, 258, 260-262,
272-273, 280, 287, 236-331.
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<IKANCELARSKE ZATISiI

OFFICE STILL-LIFE / BUROSTILLEBEN
2005

kresba, akryl, platno

drawing and acryl on canvas

Zeichnung und Acryl auf Leinwand

85x 115cm

<|ZATISi SE SVALOVCEMI

STILL-LIFE WITH MUSCLE-MAN

STILLEBEN MIT EINER MUSKULOSEN MANNERFIGUR
2006

kresba, akryl, platno

drawing and acryl on canvas

Zeichnung und Acryl auf Leinwand

75x105¢cm

KANCELAR / OFFICE / BURO > I
2004

kresba, akryl, platno

drawing and acryl on canvas
Zeichnung und Acryl auf Leinwand
100 x 140cm

ZATISI SE SADROVOU HLAVOU > I
STILL-LIFE WITH PLASTER HEAD
STILLEBEN MIT GIPSKOPF

2001

uméla hmota, kresba, sololit

plastic and drawing on sololite

Kunststoff und Zeichnung auf Hartfaserplatte
50 x70cm



Jifi Lindovsky

181



Antonin Lukavsky

1 Narozen 9. 1. 1947 v Hradci Kralové. Malif, grafik,
autor realizaci do architektury (interiérova tvorba).
Studia: Vysoké uceni technické v Brné (1967-1972).
Samostatné vystavuje od roku 1969 (CZ, D), spo-
le¢né od roku 1969 (CZ, F, A). Zastoupeni ve vefej-
nych sbirkach: Muzeum uméni Olomouc - Muzeum
moderniho uméni (CZ), Okresni vlastivédné muze-
um v Sumperku (CZ); zastoupeni v soukromych sbir-
kach: CZ. Clenstvi v uméleckych skupinach a spol-
cich: Evidovan pfi Ceském fondu vytvarmnych umé-
ni (?-1990), kandidat Svazu Ceskych vytvarnych
umélct (?-1991), Svaz &eskych vytvarnych umél-
cl (?-1991).

1Born 9. 1. 1947 in Hradec Kralové. Painter, graphic
artist, artist of architecture (interior works). Studies:
Vysoké uceni technické (Tech. Uni) in Brno (1967-
1972). Has exhibited solo shows since 1969 (CZ, D),
and group shows since 1969 (CZ, F, A). Represented
in public collections: Muzeum uméni (Arts) Olomouc
— Muzeum moderniho uméni (Modern Arts) (CZ),
Okresni vlastivédné (Regional history) muzeum in
Sumperk (CZ); represented in private collections:
CZ. Membership of Art groups and associations:
Represented for Ceské fond vytvarnych uméni (Fine
Arts fund) (?-1990), candidate for Svaz ¢eskych vyt-
varnych umélcd (Fine Artist assoc.) (?-1991), Svaz
¢eskych vytvarnych umélcd (Fine Artists assoc.)
(?-1991),
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1 Geboren am 9. 1. 1947 in Hradec Kralové. Maler,
Graphiker, Autor von Realisierungen fir Architektur
(Interieurschaffen). Studium: Vysoké uceni tech-
nické v Brné / Technische Hochschule in Brno
(1967-1972). Einzelausstellungen seit 1969 (CZ,
D), Beteiligungen seit 1969 (CZ, F, A). Vertretung
in offentlichen Sammlungen: Muzeum uméni
Olomouc — Muzeum moderniho uméni (CZ), Okresni
vlastivédné muzeum v Sumperku (CZ); Vertretung in
Privatsammlungen: CZ. Mitgliedschaft in den kiinst-
lerischen Gruppen und Vereinigungen: Registriert
bei Cesky fond vytvarnych uméni (?-1990), Kandidat
des Svaz Ceskych vytvarnych umélcd (?-1991),
Svaz &eskych vytvarnych umélcd (?-1991).

Lit.: Antonin Lukavsky. Obrazy. Katalog vystavy. Text Jifi Hastik.
[Olomouc, Galerie Dilo 1980]. — Antonin Lukavsky. Katalog vysta-
vy. Text Ladislav Rusek. Olomouc, Krajské vlastivédné muzeum -
Oblastni galerie vytvarného uméni 1989. — Kolektiv autorl: Katalog
vytvarnych umélci olomoucké oblasti. A/Z 1989. Olomouc - Praha,
Cesky fond vytvarnych uméni 1989. — Antonin Lukavsky. Obrazy.
Katalog vystavy. Text Ladislav Rusek. Sumperk, Okresni viastivéd-
né muzeum 1991. — Antonin Lukavsky. Propagacni katalog. Texty
Ladislav Rusek, Petr Hampl, Franti$ek Kobza. [Olomouc, nedat.].




Antonin Lukavsky

1 <<IHARASSMENT

2001

olej, kolaz, platno

oil and collage on canvas / Ol und Collage auf Leinwand
95 x 105cm

1 <| KAZDE PONDEL|

EVERY MONDAY / JEDER MONTAG

2000

olej, platno / oil on canvas / Ol auf Leinwand
95 x 95 cm

1 VCESTAZ RAUTU

WAY FROM BUFFET SPREAD / WEG VOM BUFFET
2003

olej, platno / oil on canvas / Ol auf Leinwand

105 x 110cm

I... AVSTOUPI MALY NAMORNIK >

... AND THE LITTLE SAILOR ENTERS

... UND DER KLEINE SEEMANN TRITT EIN
1992

olej, platno / oil on canvas / Ol auf Leinwand
90 x 100cm

1PODIVNE SVETLO [>

STRANGE LIGHT / KOMISCHES LICHT
2003

olej, platno / oil on canvas / Ol auf Leinwand
75x80cm
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Antonin Lukavsky

1EVRYBADY

2010

olej, platno

oil on canvas / Ol auf Leinwand
100 x 100 cm
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1Z DOMAZLICKA >

FROM THE DOMAZLICE REGION

AUS DER TAUS-REGION

2001

olej, platno / oil on canvas / Ol auf Leinwand
110 x 115¢cm

IANALYZA — MONTAZ v

ANALYSIS —ASSEMBLY / ANALYSE — MONTAGE
2003

olej, platno / oil on canvas / Ol auf Leinwand

75 x 80cm

Antonin Lukavsky

185



Petr Markulcek

1 Narozen 20. 9. 1945 v Prerové — zemfel 9. 2. 2007
v Prerové. Malif, kreslif, grafik, sochaf, autor reali-
zaci do architektury (piskované sklo, barevné $tu-
ko-lusto) a v oboru uzitého uméni (informaéni sys-
témy, artpotisy, svitidla). Studia: Stfedni umélecko-
primyslova $kola v Uherském Hradisti, obor pro-
pagacni grafika a vytvarnictvi (1968-1972, Ladislav
Vaculka, FrantiSek Nikl ad.). Samostatné vystavoval
od roku 1973 (CZ, PL), spole¢né od roku 1975 (CZ,
SK, PL, D, A, I, NL). Zastoupeni v soukromych sbir-
kach: CZ. Clenstvi v uméleckych skupinach a spol-
cich: Kandidat Svazu Ceskych vytvarnych umél-
cli (?-1990), Unie vytvarnych umélci Olomoucka
(1990-2007).

1 Born 20. 9. 1945 in Pferov — died 9. 2. 2007 in
Prerov. Painter, draughtsman, graphic artist, sculp-
tor, artist of architectural projects (sand glass, co-
loured stucco-lusto) and in the field of applied arts
(information systems, artpotis, lighting). Studies:
Stfedni uméleckopriimyslova $kola (High school
of Arts) in Uherské Hradisté, dept. of propaga-
tion graphics and applied arts (1968-1972, under
Ladislav Vaculka, FrantiSek Nikl ad.). Has exhibited
in solo shows since 1973 (CZ, PL), and group shows
since 1975 (CZ, SK, PL, D, A, I, NL). Represented
in private collections: CZ. Membership of Art groups
and associations: Candidate for Svaz ¢eskych vyt-
varnych umélct (Fine Artist assoc.) (?—1990), Unie
vytvarnych umélcti Olomoucka (Fine Artist union)
(1990-2007).
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1 Geboren am 20. 9. 1945 in Prerau / Pferov -
gestorben am 9. 2. 2007 in Prerov. Maler, Graphiker,
Zeichner, Bildhauer, Autor von Realisierungen
fur Architektur (Mattglas, farbiges Stuckolustro)
und im Bereich der angewandten Kunst
(Informationssysteme, Art Potis, Leuchtkérper).
Studium: Stfedni uméleckoprimyslova S$kola in
Uherské Hradisté / Kunstgewerbliche Mittelschule
in Uherské Hradisté, Fach Werbegraphik und bil-
dende Kunst (1968-1972, bei Ladislav Vaculka,
FrantiSek Nikl u. a.). Einzelausstellungen seit 1973
(CZ, PL), Beteiligungen seit 1975 (CZ, SK, PL, D,
A, I, NL). Vertretung in Privatsammlungen: CZ.
Mitgliedschaft in den kinstlerischen Gruppen und
Vereinigungen: Kandidat von Svaz Ceskych vyt-
varnych umélcd (?-1990), Unie vytvarnych umélci
Olomoucka (1990-2007).

Lit.: Petr Markulcek. Obrazy. Text Jifi Hastik. Katalog vystavy.
Prerov, Okresni muzeum J. A. Komenského [1980]. - Kolektiv autord:
Katalog vytvarnjch umélcii olomoucké oblasti. A/Z 1989. Olomouc —
Praha, Cesky fond vytvarnych uméni 1989. - Kolektiv autoru: Slovnik
Ceskych a slovenskych vytvarnych umélcd 1950-2002, Man-Miz,
dil VIII. Ostrava, Vytvarné centrum Chagall 2002, s. 88-89. — Petr
Markulcek. Obrazy, sklo. Text Jifi Hastik. Katalog vystavy. Prerov,
Petr Markuléek — Muzeum Komenského [2000]. - Frolcova, Milada:
Slovnik zaku a absolventt Zlinské Skoly uméni a Stiedni umélec-
kopramyslové $koly ve Zliné a Uherském Hradisti /1939-2003/.
Uherské Hradisté, Slovacké muzeum 2003, s. 182. - Petr Markulcek.
Obrazy, sochy, kresby. Text Jifi Hastik. Katalog vystavy. Pferov, Petr
MarkulGek 2005.

o

1 <I<IVENUSE 1/VENUS 1/VENUS 1

1998

olej, platno / oil on canvas / Ol auf Leinwand
130x90cm

1<INOVA GENERACE

NEW GENERATION / NEUE GENERATION
1971

olej, platno / oil on canvas / Ol auf Leinwand
85x60cm

1<IVYHNANI ZRAJE |
EXPULSION FROM PARADISE
VERTREIBUNG AUS PARADIES |
1982

akryl, sololit / acryl on sololite / Acryl auf Hartfaserplatte

38 x29cm

Petr Markulcek

INEVESTA |1/ BRIDE Il / BRAUT Il A

1996

olej, platno / oil on canvas / Ol auf Leinwand
110 x 100cm

1 ZAMYSLENI <I

CONTEMPLATION / KURZES NACHDENKEN
1998

olej, platno / oil on canvas / Ol auf Leinwand
75x65cm
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Petr Markulcek
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Petr Markulcek

1 <INEVESTA |/ BRIDE |/ BRAUT |

1996

olej, platno / oil on canvas / Ol auf Leinwand
110 x 100cm

ILETAVEC / WING-MAN / DER FLIEGENDE A
1983

olej, platno / oil on canvas / Ol auf Leinwand
110 x 80cm

I SITUACE / SITUATION / LAGE I>>

1998

olej, platno / oil on canvas / Ol auf Leinwand
80 x 65cm

1VZNASENI / LEVITATION / SCHWEBEN >
1995

olej, platno / oil on canvas / Ol auf Leinwand
110 x 95¢cm

189



Ivo Prilesky

1 Narozen 29. 2. 1928 v Olomouci — zemfel 15. 2.
1994 v Olomouci. Malif, autor realizaci v oblas-
ti uzitého uméni (obrazova pand, sklo, kov). Studia:
Pedagogicka fakulta Univerzity Karlovy v Praze,
obor vytvarna vychova pro $koly 3. stupné (1947-
1952, Cyril Bouda, Martin Salcman, Karel Lidicky).
Samostatné vystavoval od roku 1964 (CZ), spo-
le¢né od roku 1954 (CZ, PL). Zastoupeni ve vefej-
nych sbirkach: Ministerstvo kultury Ceské republiky
(CZ); Muzeum uméni Olomouc — Muzeum moderni-
ho uméni (CZ), Galerie vytvarného uméni v Ostravé
(CZ); zastoupeni v soukromych sbirkach: CZ. Ceny
a ocenéni: Cestné uznani Ministerstva kultury
Ceskoslovenské socialistické republiky, CZ (1965).
Clenstvi v uméleckych skupinach a spolcich: Svaz
Ceskoslovenskych vytvarnych umélct (asi 1954-
1969), Svaz ¢eskych vytvarnych umélct (? =1990)

1Born 29. 2. 1928 in Olomouc - died 15. 2. 1994 in
Olomouc. Painter, creator in the field of applied arts
(wax, glass, metal). Studies: Pedagogicka fakulta
Univerzita Karlova in Prague, dept. vytvarna vycho-
va pro $koly 3. stupné (3rd level Arts education for
pedagogy) (1947-1952, under Cyril Bouda, Martin
Salcman, Karel Lidicky). Exhibited in solo shows
from 1964 (CZ), and group shows from 1954 (CZ,
PL). Represented in public collections: Ministerstvo
kultury (Ministry of Culture) Ceské republiky (CZ);
Muzeum uméni (Art) Olomouc — Muzeum moder-
niho uméni (Modern Art) (CZ), Galerie vytvarného
uméni (Fine Arts) in Ostrava (CZ); represented in
private collections: CZ. Awards and prizes: Cestné
uznani Ministerstva kultury Ceskoslovenské socia-
listické republiky (Prize with honours of the Ministry
of Culture of the Czechoslovak Socialistic Republic),
CZ (1965). Membership in groups and associations:
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Svaz ceskoslovenskych vytvarnych umélcl (Fine
Artist assoc.) (approx. 1954-1969), Svaz &eskych
vytvarnych umélct (Czech Fine Artist assoc.) (?
-1990)

1 Geboren am 29. 2. 1928 in Olmiitz / Olomouc
- gestorben am 15. 2. 1994 in Olomouc. Maler,
Autor der Realisierungen im Bereich der ange-
wandten Kunst (Bildpanés, Glas, Metall). Studium:
Pedagogicka fakulta Univerzity Karlovy v Praze /
Padagogische Fakultat der Karlsuniversitét in Prag,
Fach Kunsterziehung fiir Mittelschulen (1947-1952,
bei Cyril Bouda, Martin Salcman, Karel Lidicky).
Einzelausstellungen seit 1964 (CZ), Beteiligungen
seit 1954 (CZ, PL). Vertretung in offentlichen
Sammlungen: Ministerstvo kultury Ceské repub-
liky (CZ); Muzeum uméni Olomouc - Muzeum
moderniho uméni (CZ), Galerie vytvarného uméni
v Ostravé (CZ); Vertretung in Privatsammlungen:
CZ. Preise und Wirdigungen: Cestné uznani
Ministerstva kultury Ceskoslovenské socialis-
tické republiky, CZ (1965). Mitgliedschaft in den
kiinstlerischen Gruppen und Vereinigungen: Svaz
¢eskoslovenskych vytvarnych umélcd (etwa 1954—
1969), Svaz Ceskych vytvarnych umélct (? -1990)

Lit: Ivo Prilesky. Obrazy 1964/74. Katalog vystavy. Text Rudolf
Chadraba. Olomouc, Galerie vytvarného uméni 1974. - Katalog
vytvarnych umélcd olomoucké oblasti. A/Z 1989. Olomouc - Praha,
Cesky fond vytvarnych uméni 1989. — Kolektiv autord: Slovnik Ges-
kych a slovenskych vytvarnych umélci 19502003, Por-Rj, dil XII.
Ostrava, Vytvarné centrum Chagall 2003, s. 180. — Vybér z tvorby.
Ivo Prilesky. Katalog vystavy. Texty Libor Kvapil, Michal Pfilesky.
Olomouc, Galerie Patro 1994.




Ivo Prilesky

1 <I<I SEDICI ZENA / SITTING LADY / SITZENDE FRAU IPOMNIK MARSALA Il A

1965 MARSHAL'S MEMORIAL II

olej, platno / oil on canvas / Ol auf Leinwand DENKMAL DES MARSCHALLS II

100 x 85¢cm 1989
olej, platno / oil on canvas / Ol auf Leinwand
140 x 110 cm

1< AUTOPORTRET / SELF-PORTRAIT / SELBSTPORTRAT

1967

olej, platno / oil on canvas / Ol auf Leinwand

70 x 55 cm

1<IZENAV CERNEM / LADY IN BLACK / FRAU IN SCHWARZ
1965

olej, platno / oil on canvas / Ol auf Leinwand

100 x 65 cm
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Ivo Prilesky
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A\ BURLAK 11l / BOAT-HAULER Ill / TREIDLER 111N
1974

olej, platno / oil on canvas / Ol auf Leinwand

270 x 105¢cm

<IKONEC VALKY 1

END OF THE WAR / ENDE DES KRIEGES
1975

olej, platno / oil on canvas / Ol auf Leinwand
145 x 162 cm

SVATA TROJICE | > 1

ST. TRINITY I/ HL. DREIFALTIGKEIT |

1974

olej, platno / oil on canvas / Ol auf Leinwand
235x 146 cm



Ivo Prilesky
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Ivo Prilesky
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<IVZTEK/FURY /WUTH

1973

olej, platno / oil on canvas / Ol auf Leinwand
162 x 130 cm

V DVOJICE |/ COUPLE |/ PAAR |1

1985

olej, platno / oil on canvas / Ol auf Leinwand
145x 115 cm

SLEPCI 11/ THE BLIND II / BLINDEN II >
1974

olej, platno / oil on canvas / Ol auf Leinwand
162 x 130 cm
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1 Narozen 21. 11. 1948 v Olomouci — zemfel 22. 11.
1988 v Praze. Malif, kreslif, autor realizaci do archi-
tektury (interiérova tvorba). Studia: Stfedni umélec-
koprimyslova Skola v Uherském Hradisti, obor pro-
pagacni grafika a vytvarnictvi (1970-1974, Karel
Hofman, FrantiSek Nikl ad.). Samostatné vystavoval
od roku 1969 (CZ, SK, A, YU). Zastoupeni ve vefej-
nych sbirkéch: Muzeum uméni Olomouc — Muzeum
moderniho uméni (CZ), zastoupeni v soukromych
sbirkach: CZ. Clenstvi v uméleckych skupinach
a spolcich: Evidovan pfi Ceském fondu vytvarnych
uméni (?-1988), kandidat Svazu ¢eskych vytvarnych
umeélcl (?-1991).
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1 Born 21. 11. 1948 in Olomouc - died 22. 11. 1988
in Prague. Painter, draughtsman, art project initia-
tor with architecture (interior works). Studies: Stfedni
uméleckopriimyslova Skola (Tech. Arts high sch.) in
Uherskeé Hradisté, dept. propagacni grafika a vytvar-
nictvi (propagation graphics and arts) (1970-1974,
under Karel Hofman, FrantiSek Nikl ad.). Exhibited in
solo shows from 1969 (CZ, SK, A, YU). Represented
in public collections: Muzeum uméni (Arts) Olomouc
— Muzeum moderniho uméni (Modern Arts) (CZ),
represented in private collections: CZ. Membership
in groups and associations: Registered for Cesky
fond vytvarnych uméni (Fine Arts fund) (?-1988),
candidate for Svazu Ceskych vytvarnych umélci
(Czech Fine Artists assoc.) (?-1991).

<IKAVARNA / CAFE / CAFE I

1985

olej, papir, sololit / oil on paper and sololite
Ol auf Papier und Hartfaserplatte
65x95cm

<ILOUCENI NEVESTY

BRIDE’S FAREWELL / ABSCHIED DER BRAUT
1976

olej, sololit / oil on sololite / Ol auf Hartfaserplatte
80 x 100cm

SPANELSKY MOTIV [> 1

SPANISH MOTIF / SPANISCHES MOTIV
1988

olej, platno / oil on canvas / Ol auf Leinwand
78 x 100cm

DIVADELNi SCENA> 1

THEATRE STAGE / THEATERBUHNE
1979

olej, platno / il on canvas / Ol auf Leinwand
79,5x120cm

1Geborenam21.11.1948in Olmiitz/ Olomouc—gestor-
ben am 22. 11. 1988 in Prag. Maler, Zeichner, Autor
von Realisierungen fiir Architektur (Interieurschaffen).
Studium: Stfedni uméleckoprimyslova Skola v Uher-
ském Hradisti / Kunstgewerbliche Mittelschule in
Uherské Hradisté, Fach Werbegraphik und bilden-
de Kunst (1970-1974, bei Karel Hofman, FrantiSek
Nikl u. a.). Einzelausstellungen seit 1969 (CZ, SK,
A, YU). Vertretung in 6ffentlichen Sammlungen:
Muzeum uméni Olomouc - Muzeum moderniho
uméni (CZ), Vertretung in Privatsammlungen:
CZ. Mitgliedschaft in kiinstlerischen Gruppen und
Vereinigungen: Registriert bei Cesky fond vytvarnych
uméni (?-1988), Kandidat von Svaz &eskych vyt-
varnych umélct (?-1991).
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Stejskal

Lit.: Jifi Stejskal. Obrazy, kresby. Katalog vystavy. Text Jifi Hastik.
Olomouc, Vlastivédny ustav 1978. — Jifi Stejskal. Obrazy. Katalog
vystavy. Text Jifi Hastik. [Olomouc, Galerie Dilo 1980]. — Pavel
Kartak. Sochy. Jifi Stejskal. Obrazy. Katalog vystavy. Text Zdenék
Pospisil. [Statni zamek a galerie Duchcov 1988]. - Frolcova, Milada:
Slovnik zaku a absolventi Zlinské $koly uméni a Stfedni umélec-
koprimyslové Skoly ve Zliné a Uherském Hradisti /1939-2003/.
Uherské Hradisté, Slovacké muzeum 2003, s. 259.
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1 <1 VZPOMINKOVA KRAJINA — POCTA JIROVI
MEMORY LANDSCAPE — HOMMAGE A JIRA
GEDENKLANDSCHAFT — HOMMAGE AN JiRA
olej, platno / oil on canvas / Ol auf Leinwand

100 x 118cm

1<IVINARNA / VINEYARD / WEINKELLER
1980

olej, sololit / oil on sololite / Ol auf Hartfaserplatte
33 x45cm

1ZKOUSKA / REHEARSAL / PROBE >
1979

olej, platno / oil on canvas / Ol auf Leinwand
80 x 82cm

1 CEKANI / WAITING / WARTEN

1987

olej, platno / oil on canvas / Ol auf Leinwand
100 x 90cm

1 PRITELKYNE / GIRLFRIEND / FREUNDIN [>[>
olej, platno / oil on canvas / Ol auf Leinwand
70x90cm
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Jan Stratil

1 Narozen 24. 6. 1953 ve Valticich (okr. Bfeclav).
Malif, kreslif, autor realizaci do interiéru (dekorativ-
ni figuralni malby na skle, malovana pand), restaura-
tor malifskych dél a polychromovanych plastik, stfe-
doSkolsky a soukromy pedagog. Studia: Stfedni gra-
fickd Skola v Praze (1968-1970), Stfedni umélecko-
primyslova $kola v Uherském Hradisti, obor malba
(1970-1974, Ladislav Vaculka, Frantisek Nikl ad.),
Akademie vytvarnych uméni v Praze, ateliér figu-
rélni a portrétni malby (1974-1980, Karel Soucek);
¢estny rok na Akademii vytvarnych uméni v Praze
(Karel Soucek, FrantiSek Jiroudek). V letech 1990-
2010 byl v uzkém kontaktu s ateliérem klasické mal-
by Zderika Berana na Akademii vytvarnych uméni
v Praze. Samostatné vystavuje od roku 1972 (CZ,
A, CH), spole¢né od roku 1969 (CZ, SK, PL, BG,
RUS). Zastoupeni ve vefejnych sbirkach: Muzeum
uméni Olomouc — Muzeum moderniho uméni (CZ),
Galerie vytvarného uméni v Ostravé (CZ); zastoupe-
ni v soukromych sbirkach: CZ, SK, CH, A, F, D, B, |,
BY, AUS. Ceny a ocenéni: 1. cena na vystavé Mladi
vystavuji, Praha, CZ (1969). Clenstvi v uméleckych
skupinach a spolcich: Clen Svazu éeskych vytvar-
nych umélct (1982-1990), Unie vytvarnych umél-
cti Olomoucka (1990-1996), SdruZeni vytvarnych
umélct moravskych, Hodonin (1992-1997).
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1 Born 24. 6. 1953 in Valtice (Bfeclav reg.). Painter,
draughtsman, interior designer (decorative figura-
tive work in glass, malovand pané - old paint-
ing technique), conservator of paintings and poly-
chrome sculpture, high school and private peda-
gogical studies. Studies: Stfedni grafickd Skola
(Graphic high sch.) in Prague (1968-1970), Stfedni
uméleckopriimyslova Skola (Tech. High sch.) in
Uherské Hradisté, painting dept. (1970-1974, under
Ladislav Vaculka, Franti$ek Nikl ad.), Akademie vyt-
varnych uméni (Fine Arts) in Prague, Ateliér figural-
ni a portrétni malby (figurative and portrait work)
(1974-1980, under Karel Soucek); Eestny rok (grant)
na Akademii vytvarnych uméni (Fine Arts) in Prague
(under Karel Soucek, FrantiSek Jiroudek). During
the years 1990-2010 our artist was in close contact
with ateliér klasické malby (classical painting) cour-
tesy of Zderfiek Beran at the Akademie vytvarnych
uméni (Fine Arts) in Prague. Exhibited solo shows
from 1972 (CZ, A, CH), and group shows from 1969
(Cz, SK, PL, BG, RUS). Represented in public col-
lections: Muzeum uméni (Art) Olomouc — Muzeum
moderniho uméni (Modern Art) (CZ), Galerie vyt-
varného uméni (Fine Arts) in Ostrava (CZ); repre-
sented in private collections: CZ, SK, CH, A, F, D, B,
I, BY, AUS. Prizes and awards: 1st prize at the exhi-
bition Mladi vystavuji (Young Artists), Pragua, CZ

<IMOMENT Il

80. léta 20. stol.

80s, 20th century / 80er Jahre des 20. Jhs.
olej, platno / oil on canvas / Ol auf Leinwand
120 x 93cm

MALIR FRANTISEK GROSS > 1

PAINTER FRANTISEK GROSS

MALER FRANTISEK GROSS

70.-80. léta 20. stol.

70s-80s, 20th century / 70er-80er Jahre des 20. Jhs.
olej, platno / il on canvas / Ol auf Leinwand

140 x 120cm

NA ULICI/IN THE STREET / AUF DER STRASSE V I
70.-80. léta 20. stol.

70s-80s, 20th century / 70er-80er Jahre des 20. Jhs.
olej, platno / il on canvas / Ol auf Leinwand

105 x 155¢cm

(1969). Membership in art groups and associations:
Member of Svaz Eeskych vytvarnych umélcd (Fine
Artists assoc.) (1982-1990), Unie (Union) vytvar-
nych umélct (Fine Artists) Olomoucka (1990-1996),
Sdruzeni (assoc.) vytvarnych umélcd moravskych
(Moravian Fine Artists), Hodonin (1992-1997).

1 Geboren am 24. 6. 1953 in Feldsberg / Valtice
(Bezirk Lundenburg). Maler, Zeichner, Autor von
Realisierungen fiir Interieurs (dekorative figurati-
ve Malerei auf Glas, gemalten Pands), Restaurator
von Malereien und polychromierten Plastiken,
Mittelschul- und Privatpadagoge. Studium: Stfedni
graficka Skola v Praze / Graphische Mittelschule
in Prag (1968-1970), Stfedni uméleckoprimyslova
$kola in Uherské Hradisté / Kunstgewerbliche
Mittelschule in Uherské Hradi§té, Fach Malerei
(1970-1974, bei Ladislav Vaculka, FrantiSek Nikl
u. a.), Akademie vytvarnych uméni v Praze /
Akademie der Bildenden Kiinste in Prag, Atelier
der figurativen und Portratmalerei (1974-1980,
bei Karel Soucek); Ehrenjahr an der Akademie
der Bildenden Kiinste in Prag (bei Karel Soucek,
FrantiSek Jiroudek). In Jahren 1990-2010 war er
im engen Kontakt mit dem Atelier der klassischen
Malerei von Zdenék Beran an der Akademie der
Bildenden Kiinste in Prag. Einzelausstellungen



seit 1972 (CZ, A, CH), Beteiligungen seit 1969
(CZ, SK, PL, BG, RUS). Vertretung in offentlichen
Sammlungen: Muzeum uméni Olomouc — Muzeum
moderniho uméni (CZ), Galerie vytvarného uméni
v Ostravé (CZ); Vertretung in Privatsammlungen:
CZ, SK, CH, A, F, D, B, I, BY, AUS. Preise und
Wirdigungen: 1. cena na vystavé Miadi vystavu-
ji, Praha, CZ (1969). Mitgliedschaft in den kiinstle-
rischen Gruppen und Vereinigungen: Mitglied von
Svaz Ceskych vytvarnych umélci (1982-1990),
Unie vytvarnych umélct Olomoucka (1990-1996),
Sdruzeni vytvarnych umélct moravskych, Hodonin
(1992-1997).

Lit.: 26 mladych vytvarnych umélci Olomoucka. Katalog vystavy.
Texty Rudolf Dolezal, Pavel Zatloukal, Jan Nizky. [Olomouc, Oblastni
galerie vytvarného uméni 1980]. — Jan Stratil. Obrazy. Katalog vysta-
vy. Bez Gvodniho textu. [Sumperk, Galerie Dilo 1982]. — Kolektiv
autorl: Katalog vytvarnych umélcl olomoucké oblasti. A/Z 1989.
Olomouc - Praha, Cesky fond vytvarnych uméni 1989. - Frolcova,
Milada: Slovnik zaki a absolventt Zlinské $koly uméni a Stredni
uméleckoprimyslové Skoly ve Zliné a Uherském Hradisti /1939-
2003/. Uherské Hradisté, Slovacké muzeum 2003, s. 260-261. -
Kolektiv autorii: Slovnik Ceskych a slovenskych vytvarnych umél-
cli 1950-2005, St-Sam, dil XV. Ostrava, Vytvarné centrum Chagall
2005, s. 135-136.
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A MOMENT - HRY 11l

MOMENT — GAMES Il / MOMENT - SPIELE Il
1993

olej, platno / oil on canvas / Ol auf Leinwand
70 x 115¢cm

<INAULICIII/IN THE STREET Il / AUF DER STRASSE I 1
1993

olej, platno / oil on canvas / Ol auf Leinwand

105 x 80cm

ODHOZENA HRACKA > I

DISCARDED TOY / WEGGEWORFENES SPIELZEUG

80. Iéta 20. stol. / 80s, 20th century / 80er Jahre des 20. Jhs.
olej, platno / oil on canvas / Ol auf Leinwand

120 x 200cm

POUT / FAYRE / KIRCHWEIHE > I

70.-80. léta 20. stol.

70s-80s, 20th century / 70er—80er Jahre des 20. Jhs.
olej, platno / oil on canvas / Ol auf Leinwand

120 x 226¢cm
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Vaclav Stratil

T

1 Narozen 7. 10. 1950 v Olomouci. Malif, kreslif, per-
former, autor objekt(, instalaci a fotoperformanci,
je rovnéz ¢inny literarné, hudebnik, vysokoSkolsky
pedagog. Studia: Katedra vytvarné teorie a vycho-
vy na Filozofické fakulté Univerzity Palackého
v Olomouci (1975-1976, Alena Nadvornikova,
Miroslav Stolfa, Véclav Zykmund ad.). Samostatné
vystavuje od roku 1975 (CZ, SK, F), spole¢né
od roku 1973 (CZ, SK, PL, H, F, D, GB, A, CH, B,
NL, USA, J). Zastoupeni ve vefejnych sbirkach:
Narodni galerie v Praze (CZ), Galerie hlavniho més-
ta Prahy (CZ), Galerie Benedikta Rejta v Lounech
(Cz), Galerie moderniho uméni v Roudnici nad
Labem (CZ), Galerie moderniho uméni v Hradci
Kralové (CZ), VychodoCeska galerie v Pardubicich
(CZ), Muzeum uméni Olomouc — Muzeum moder-
niho uméni (CZ), Moravska galerie v Brné
(CZ), Galerie Klatovy / Klenova (CZ), Staatliche
Kunstsammlungen, Drazdany (D); zastoupeni v sou-
kromych sbirkach: CZ, D, CH, F, GB, I, USA,
AUS. Clenstvi v uméleckych skupinach a spolcich:
Hudebni skupina The Herald Beat (asi 1968-1969),
volnd komuna HU HABA (1977-1981), Mezinarodni
sociace umélcl létajicich kolem koruny pluralismu
(od roku 1986), Nova skupina (1988-1990), Vytvarné
sdruzeni Geometrie (od roku 1990), Tviréi dvojice
Vaclav Sylva (1998-1999), Hudebni sdruzeni Leo
von Bahnhof (od 1999).
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1 Born 7. 10. 1950 in Olomouc. Painter, draughts-
man, performer, project artist, instalation design-
er and photo-performer, also engaged in literature,
a musician, university pedagogue. Studies: Katedra
vytvarné teorie (dept. of Art theory) a vychovy (Arts)
at Filozoficka fakulta of the Univerzita Palackého in
Olomouc (1975-1976, under Alena Nadvornikova,
Miroslav Stolfa, Vaclav Zykmund ad.). Has exhibit-
ed in solo shows since 1975 (CZ, SK, F), and group
shows since 1973 (CZ, SK, PL, H, F, D, GB, A, CH,
B, NL, USA, J). Represented in public collections:
Narodni (National) galerie in Prague (CZ), Galerie
hlavniho mésta Prahy (CZ), Galerie Benedikta Rejta
in Louny (CZ), Galerie moderniho uméni (Modern
Art) in Roudnice nad Labem (CZ), Galerie moderniho
uméni in Hradec Kralové (CZ), VychodoCeska galerie
in Pardubice (CZ), Muzeum uméni (Art) Olomouc
— Muzeum modemiho uméni (Modern Art) (CZ),
Moravska (Moravian) galerie in Brno (CZ), Galerie
Klatovy / Klenovéa (CZ), Staatliche Kunstsammlungen,
Dresden (D); represented in private collections: CZ,
D, CH, F, GB, I, USA, AUS. Membership in Art
groups and associations: Musical group The Herald
Beat (approx. 1968-1969), Free-style commune HU
HABA (1977-1981), Mezinarodni sociace umélicl
(Int. Artist assoc.) létajicich kolem koruny pluralismu
(flight around pluralism's crown) (od roku 1986), Nova
skupina (New group) (1988-1990), Vytvarné sdruZeni
(Art ass.) Geometrie (od roku 1990), Tvaréi dvojice
(Creative couple) Vaclav Sylva (1998-1999), Musical
ass. Leo von Bahnhof (from 1999).

1 Geboren am 7. 10. 1950 in Olmiitz / Olomouc.
Maler, Zeichner, Performer, Autor von Objekten,
Installationen und Fotoperformance, ebenfalls
tatig als Literat, Musiker und Hochschulpadagoge.
Studium: Katedra vytvarné teorie a vycho-
vy na Filozofické fakulté Univerzity Palackého
v Olomouci / Lehrstuhl fir Kunsttheorie und
Kunsterziehung an der P&dagogischen Fakultat
der Palacky Universitdt in Olomouc (1975-1976,
bei Alena Nadvornikova, Miroslav Stolfa, Véclav
Zykmund u. a.). Einzelausstellungen seit 1975 (CZ,
SK, F), Beteiligungen seit 1973 (CZ, SK, PL, H, F, D,
GB, A, CH, B, NL, USA, J). Vertretung in 6ffentlichen
Sammlungen: Narodni galerie v Praze (CZ), Galerie
hlavniho mésta Prahy (CZ), Galerie Benedikta
Rejta v Lounech (CZ), Galerie moderniho uméni
v Roudnici nad Labem (CZ), Galerie moderniho
uméni v Hradci Kralové (CZ), VychodoCeska gale-
rie v Pardubicich (CZ), Muzeum uméni Olomouc -
Muzeum moderniho uméni (CZ), Moravska gale-
rie v Brné (CZ), Galerie Klatovy / Klenova (CZ),
Staatliche Kunstsammlungen, Dresden (D); Vertre-
tung in Privatsammlungen: CZ, D, CH, F, GB, |, USA,
AUS. Mitgliedschaft in den kinstlerischen Gruppen
und Vereinigungen: Musikband The Herald Beat
(etwa 1968-1969), lose Kommune HU HABA (1977-
1981), Mezinarodni sociace umélcu Iétajicich kolem
koruny pluralismu (seit 1986), Nova skupina (1988-
1990), Vytvarné sdruzeni Geometrie (seit 1990),
Tvarci dvojice Vaclav Sylva (1998-1999), Hudebni
sdruzeni Leo von Bahnhof (seit 1999).



1> KRESBA / DRAWING / ZEICHNUNG
1976

tus, papir / ink on paper / Tusche auf Papier
29 x41,5¢cm

IKRESBA / DRAWING / ZEICHNUNG >
1976

tus, papir / ink on paper / Tusche auf Papier
29 x41,5¢cm

IKRESBA / DRAWING / ZEICHNUNG >
1975

tus, papir / ink on paper / Tusche auf Papier
29 x41,5¢cm

1ROZHOVOR / DIALOGUE / GESPRACH [
1976

tus, papir / ink on paper / Tusche auf Papier
29 x41,5¢cm

Lit.: Vaclav Stratil. Fotografie. Katalog vystavy. Text Véclav Stratil.
Frydek-Mistek, Galerie Fiducia 1994. - MS [Slavicka, Milena]: hes-
lo Stratil, Vaclav. Nova encyklopedie vytvarného uméni, N-Z. Praha,
Academia 1995, s. 833-834. - Hu-Haba. Katalog vystavy. Text
Viasta Cihakova-Noshiro. Praha, Nova sifi 1995. - Véclav Stratil.
Kresby 1955-2000. Publikace k vystavé. Texty Ladislav Danék
(ed.), Pavel Netopil, Jifi Valoch et al. Olomouc, Muzeum uméni 2000
(podrobna bibliografie). - Svacha, Rostislav - Plathova, Sylvie (eds.),
Déjiny ¢eského vytvarného uméni [VI/2], 1958-2000, Praha 2007,
s. 598-600, 618, 744-745, 872-873, 954, 996. — Sklenik. Kapitoly
z déjin olomoucké vytvarné kultury 1969-1989. Publikace k vystavé.
Texty Ladislav Danék, Pavel Zatloukal (eds.) et al. Olomouc, Muzeum
uméni 2009, s. 53, 55, 70-72, 75, 79, 122-127, 129, 137, 144-146,
152, 168-169, 171-172, 188-189, 193194, 197-198, 205-206, 212-
213,219, 221-222, 226, 232-235, 239, 243-244, 246-247, 257-262,
271-272, 274-276, 296, 314-315, 325-329, 332.

Vaclav Stratil
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Miroslav Snajdr ml.

1 Narozen 7. 12. 1961 v Olomouci. Malif, kreslif.
Studia: Stfedni uméleckoprimyslova $kola v Brné,
obor knizni a uzitd grafika (1977-198, Dalibor
Chatrny, Ivan Chatrny, ad.), Pedagogicka fakul-
ta Univerzity Palackého v Olomouci, obor special-
ni pedagogika (1981-1985). Samostatné vystavu-
je od roku 1983 (CZ, CH), spole¢né od roku 1984
(Cz, SK, D, CH). Zastoupeni ve vefejnych sbirkach:
AlSova jihoCeska galerie v Hluboké nad Vitavou
(CZ), Muzeum uméni Olomouc — Muzeum moderni-
ho uméni (CZ), akciova spole¢nost Kralovopolska,
Brno (CZ); zastoupeni v soukromych sbirkach: CZ,
CH. Clenstvi v uméleckych skupinach a spolcich: TT
klub vytvarnych umélct a teoretikii v Brné (od 1990),
Spolek olomouckych vytvarnikli (od 1991).
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1Born 7. 12. 1961 in Olomouc. Painter, draughtsman.
Studies: Stredni uméleckopriimyslova $kola (Tech.
High sch.) in Brno, book dept and applied graph-
ics (1977-198, under Dalibor Chatrny, Ivan Chatrny,
ad.), Pedagogicka fakulta Univerzity Palackého in
Olomouc, dept. specialist pedagogy (1981-1985).
Has exhibited in solo shows since 1983 (CZ, CH),
and in group shows since 1984 (CZ, SK, D, CH).
Represented in public collections: AlSova jihoCeska
galerie in Hluboké nad Vltavou (CZ), Muzeum uméni
(Art) Olomouc — Muzeum moderniho uméni (Modern
Art) (CZ), akciova spole¢nost (corp) Kralovopolska,
Brno (CZ); represented in private collections: CZ,
CH. Membership in Art groups and associations: TT
klub vytvarnych umélct a teoretikd (Fine Artists and
Theorists) in Brno (from 1990), Spolek olomouckych
vytvarnikd (Art group) (from 1991).

1Geborenam7.12. 1961 in Olmiitz / Olomouc. Maler,
Zeichner. Studium: Stfedni uméleckopriimyslova
Skola v Brné / Kunstgewerbliche Mittelschule in
Brno, Fach Buch und angewandte Graphik (1977-
1978, bei Dalibor Chatrny, Ivan Chatrny, u. a.),
Pedagogickd fakulta Univerzity ~Palackého
v Olomouci / Padagogische Fakultat der Palacky
Universitat in Olomouc, Fach spezielle Padagogik
(1981-1985). Einzelausstellungen seit 1983 (CZ,
CH), Beteiligungen seit 1984 (CZ, SK, D, CH).
Vertretung in offentlichen Sammlungen: AlSova
jihoteska galerie v Hluboké nad Vitavou (CZ),
Muzeum uméni Olomouc - Muzeum moderniho
uméni (CZ), Aktiengesellschaft Kralovopolska,
Brno (CZ); Vertretung in Privatsammlungen: CZ,
CH. Mitgliedschaft in kinstlerischen Gruppen
und Vereinigungen: TT klub vytvarnych umélcl
a teoretikt v Brné (seit 1990), Spolek olomouckych
vytvarniku (seit 1991).



Miroslav Snajdr ml.

Lit.: YB [Bohagova, Yvonnal: heslo: Snajdr, Miroslav ml. Nové ency-
klopedie Geského vytvarného uméni, N-Z. Praha, Academia 1995, s.
833. - Luhan, Jifi — Pouba, Petr — Pecinkova, Pavla: Splétka na dluh.
Dokumentace ¢eskych vytvarnikii narozenych v padesétych a Sede-
sétych letech. Praha, Torst 2000, s. 23, 378, 379. — Danék, Ladislav:
Miroslav Snajdr ml. Prace z let 1973-2000. Olomouc 2001 (podrob-
na bibliografie). - Konvergence. Frantisek Snajdr, Miroslav Snajdr
st, Miroslav Snajdr ml. Katalog vystavy. Texty Ladislav Dangk.
Prostéjov, Muzeum Prostéjovska 2004. — Sklenik. Kapitoly z déjin
olomoucké vytvarné kultury 1969-1989. Publikace k vystavé. Texty
Ladislav Danék, Pavel Zatloukal (eds.) et al. Olomouc, Muzeum umé-
ni 2009, s. 70-74, 126-129, 147, 157, 171, 197, 235, 245, 248, 262
263, 276, 329, 332.

1 <I<IBEZNAZVU/UNTITLED / OHNE TITEL

2009

kombinovana technika, papir

combined technique on paper / Mischtechnik auf Papier
150 x 208cm

1<IBEZNAZVU/UNTITLED / OHNE TITEL

2007

kombinovana technika, platno

combined technique on canvas / Mischtechnik auf Leinwand
120 x 160cm

BEZ NAZVU/ UNTITLED / OHNE TITEL <1

1986

kombinovana technika, papir

combined technique on paper / Mischtechnik auf Papier
90 x 202cm

BEZ NAZVU / UNTITLED / OHNE TITEL A

1986

kombinovana technika, papir

combined technique on paper / Mischtechnik auf Papier
90 x 205¢cm
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Miroslav Snajdr ml.
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<I<IBEZNAZVU / UNTITLED / OHNE TITEL I
2009

kombinovana technika, papir

combined technique on paper / Mischtechnik auf Papier
180 x 100 cm

<IBEZNAZVU/UNTITLED / OHNE TITEL N

2009

kombinovana technika, papir

combined technique on paper / Mischtechnik auf Papier
220x 120 cm

A BEZNAZVU/UNTITLED / OHNE TITELH

2009

kombinovana technika, papir

combined technique on paper / Mischtechnik auf Papier
220 x 120 cm



Miroslav Snajdr ml.

EBEZ NAZVU / UNTITLED / OHNE TITEL >

2009

kombinovana technika, papir

combined technique on paper / Mischtechnik auf Papier
200 x 100 cm
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Miroslav Snajdr st.
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1 Narozen 8. 11. 1938 v Tovefi (u Olomouce). Malif,
kreslif, pfilezitostny grafik. Studia: Vojenska hudeb-
ni Skola v Liberci (1952-1956), Statni konzervator
v Brné, obor lesni roh (1962-1967). Samostatné
vystavuje od roku 1967 (CR, SR), spoleéné od roku
1965 (CZ, SK, E, PL, D, F, CH, NL, CDN, USA).
Zastoupeni ve vefejnych shirkach: Narodni gale-
rie v Praze (CZ), Galerie Zlata husa, Praha (CZ),
AlSova jihoCeska galerie v Hluboké nad Vltavou
(CZ), Galerie Benedikta Rejta v Lounech (CZ),
Moravska galerie v Brné (CZ), Horacka galerie
vytvarného uméni v Novém Mésté na Moravé (CZ),
Muzeum uméni Olomouc - Muzeum moderniho
uméni (CZ), Galerie vytvarného uméni v Ostravé
(CZ), Krajska galerie vytvarného uméni ve Zliné
(CZ), Staatliche Kunstsammlungen, Drazdany (D),
Galerie Benedet, Ovideo (E), Jacques Lemeistre,
Pafiz (F), Paul Fachetti, Pafiz (F), Del Rello Gallery,
Toronto (CDN), Music Department of the University
od Sydney, Sydney (AUS); zastoupeni v soukro-
mych sbirkach: CZ, SK, F, GB, D, PL, A, E, CH,
S, USA, CDN, AUS. Ceny: Cena mésta Olomouce
za celozivotni tvorbu (1999), Cena Michala Ranného
za vyznamny pfinos Ceské vytvarné kultufe (2001).
Clenstvi v uméleckych skupinach a spolcich: Tvargi
skupina Ohnisko (1963-1965), kandidat Svazu Ces-
koslovenskych vytvarnych umélct (1968-1971), evi-
dovén pfi Ceském fondu vytvarnych umélci (1972-
1991), TT klub vytvarnych umélcd a teoretikli v Brné
(od roku 1990), Spolek olomouckych vytvarniki
(od 1991), Umélecka beseda (od 1992).

1 Born 8. 11. 1938 in Tovef (nr. Olomouc). Painter,
draughtsman, occasional graphic work. Studies:
Vojenskd hudebni Skola (Military music sch.) in
Liberec (1952-1956), Statni konzervatof (conserv-
atory) in Brno, French horn discipline (1962-1967).
Has exhibited in solo shows since 1967 (CZ, SK),
and in group shows since 1965 (CZ, SK, E, PL, D,
F, CH, NL, CDN, USA). Represented in public col-
lections: Narodni (national) galerie in Prague (CZ),
Galerie Zlata husa, Prague (CZ), AlSova jihoCeska
galerie in Hlubokd nad Vltavou (CZ), Galerie
Benedikta Rejta in Louny (CZ), Moravskéa galerie
in Brno (CZ), Horacka galerie vytvarného uméni
(Fine Arts) in Nové Mésto na Moravé (CZ), Muzeum
uméni (Arts) Olomouc — Muzeum moderniho umé-
ni (Modern Art) (CZ), Galerie vytvarného uméni
(Fine Arts) in Ostrava (CZ), Krajska (Regional)
galerie vytvarného uméni (Fine Arts) in Zlin (CZ),
Staatliche Kunstsammlungen, Dresden (D), Gallery
Benedet, Ovideo (E), Jacques Lemeistre, Paris (F),
Paul Fachetti, Paris (F), Del Rello Gallery, Toronto
(CDN), Music Department of Sydney University,
Sydney (AUS); represented in private collections:
CZ, SK, F, GB, D, PL, A, E, CH, S, USA, CDN,
AUS. Prizes: Cena mésta Olomouce (city prize for
life's work) (1999), Cena Michala Ranného for valu-
able contributions to Czech Arts culture (2001).
Membership in Artistic groups and associations:
Ohnisko creative group (1963-1965), candidate for
Svaz ceskoslovenskych vytvarnych umélcl (Fine
Artist union) (1968-1971), registered for Cesky fond
vytvarnych umélch (Fine Arts fund) (1972-1991), TT
klub vytvarnych umélct a teoretiku (Fine Artists and
theorists) in Brno (from 1990), Spolek olomouckych
vytvarnikd (City Creative Arts assoc.) (from 1991),
Umélecka beseda (Art org.) (od 1992).

1 Geboren am 8. 11. 1938 in Tovef (bei Olomouc).
Maler, Zeichner, gelegentlich Graphiker. Studium:
Vojenska hudebni Skola v Liberci (1952-1956),
Statni konzervatof v Brné, Fach Waldhorn (1962-
1967). Einzelausstellungen seit 1967 (CR, SR),
Beteiligungen seit 1965 (CZ, SK, E, PL, D, F,
CH, NL, CDN, USA). Vertretung in offentlichen
Sammlungen: Narodni galerie v Praze (CZ), Galerie
Zlatd husa, Praha (CZ), AlSova jihoCeska gale-
rie v Hluboké nad Vltavou (CZ), Galerie Benedikta
Rejta v Lounech (CZ), Moravska galerie v Brné
(CZ), Horacka galerie vytvarného uméni v Novém
Mésté na Moravé (CZ), Muzeum uméni Olomouc -
Muzeum moderniho uméni (CZ), Galerie vytvarného
uméni v Ostravé (CZ), Krajska galerie vytvarného
uméni ve Zliné (CZ), Staatliche Kunstsammlungen,
Dresden (D), Galerie Benedet, Ovideo (E), Jacques
Lemeistre, Paris (F), Paul Fachetti, Paris (F), Del
Rello Gallery, Toronto (CDN), Music Department of
the University od Sydney, Sydney (AUS); Vertretung
in Privatsammlungen: CZ, SK, F, GB, D, PL, A,
E, CH, S, USA, CDN, AUS. Preise: Cena mésta
Olomouce za celozZivotni tvorbu (1999), Cena
Michala Ranného za vyznamny pfinos Ceské vyt-
varné kultufe (2001). Mitgliedschaft in den kinst-
lerischen Gruppen und Vereinigungen: Tvlr¢i sku-
pina Ohnisko (1963-1965), Kandidat von Svaz
¢eskoslovenskych vytvarnych umélct (1968-1971),
registriert bei Cesky fond vytvarnych umélca (1972-
1991), TT klub vytvarnych umélcd a teoretikli v Brné
(seit 1990), Spolek olomouckych vytvarnikd (seit
1991), Umélecka beseda (seit 1992).

Lit: Miroslav Snajdr. Obrazy a kresby. Katalog vystavy. Text Jifi
Valoch. Brno, Dim uméni 1991. — YB [Bohacova, Yvonna]: hes-
lo Snajdr, Miroslav st. Nova encyklopedie vytvarného uméni, N-Z.
Praha, Academia 1995, s. 833-834. — Miroslav Snajdr st. Vybér
z tvorby 1962-1998. Katalog vystavy. Texty Jaromir Zemina, Jifi
Valoch, Arsén Pohribny, Rudolf Fila, Miroslav Snajdr, Ladislav
Danék. Olomouc, Muzeum uméni 1999. - Primus, Zdenek — Dangk,
Ladislav: Uméni je abstrakce. Ceska vizualni kultura 60. let. Praha,
Kant 2003, s. 176-181, 301, 305. - Miroslav Schubert (ed.): Miroslav
Snajdr st. Olomouc, Galerie Caesar 2009 (podrobné bibliogra-
fie). — Sklenik. Kapitoly z olomoucké vytvarné kultury 1969-1989.
Publikace k vystavé. Texty Ladislav Danék, Pavel Zatloukal (eds.) et
al. Olomouc, Muzeum uméni 2009, s. 34, 38, 52, 54, 56, 62, 70-71,
73, 77,79, 124-126, 129-130, 144, 146, 156, 164, 202, 221-222,
226, 233, 244, 251, 263-265, 273, 276, 286-287, 324-325, 327-
329, 331-332.



1</ SOCHAR OTTO GUTFREUND

SCULPTOR OTTO GUTFREUND

BILDHAUER OTTO GUTFREUND

60. Iéta 20. stol. / 60s, 20th century / 60er Jahre des 20. Jhs.
tempera, dfevo / tempera on wood / Tempera auf Holz

1 <IFRANZ KAFKA
1965
tempera, dfevo / tempera on wood / Tempera auf Holz

IRAFFAEL SANTI A

1972

lavirovana kresba, papir

tack drawing on paper / lavierte Zeichnung auf Papier

1 ZENA? / WOMAN? / FRAU? [>[>

1973

olej, platno / oil on canvas / Ol auf Leinwand
46 x 35¢cm

1 ZENA ZEME / LADY EARTH / FRAU ERDE [
1974
tempera, platno / tempera on canvas / Tempera auf Leinwand

Miroslav Snajdr st.

211



Miroslav Snajdr st.
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<|<ITHOUSLISTA / VIOLINIST / GEIGESPIELER
1980
grafit, papir / graphite on paper / Grafit auf Papier

</buol

1977

grafit, tempera, papir / graphite and tempera on paper
Grafit und Tempera auf Papier

<I<| VELKE GESTO / BIG GESTURE / GROSSE GESTE
1980
grafit, papir / graphite on paper / Grafit auf Papier

<IZENA/ WOMAN / FRAUI

1976

grafit, tempera, papir / graphite and tempera on paper
Grafit und Tempera auf Papier

<I<IPOSMIVANi / SNEERING / SPOTTEN

1972

tuse, rudka, kvas$, tempera, papir

inks, ruddle, gouache and tempera on paper
Tusche, Rotel, Gouache und Tempera auf Leinwand

<IDAMA NA POKRAJI BAROKU I

LADY ON THE EDGE OF BAROQUE

DAME AM RANDE DES BAROCKS

1972

tuse, rudka, kvas$, tempera, papir

inks, ruddle, gouache and tempera on paper
Tusche, Rotel, Gouache und Tempera auf Papier

VZKRISENI / RESURRECTION / AUFERSTEHUNG [> I
1970

tuSe, rudka, kvas, papir / inks, ruddle and gouache on paper
Tusche, Rotel und Gouache auf Papier

FAETHON >

1973

tuSe, rudka, kvas, papir / inks, ruddle and gouache on paper
Tusche, Rotel und Gouache auf Papier



Miroslav Snajdr st.
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Miroslav Snajdr st.

1 A TANECNICE — KLIMTOVSKA PARAFRAZE
DANCER - PARAPHRASE OF KLIMT

TANZERIN - KLIMTSCHE PARAPHRASE

2008

tempera, olej, platno

tempera and oil on canvas / Tempera und Ol auf Leinwand
130 x65cm

214

1 A PORTRET DAMY - KLIMTOVSKA PARAFRAZE
PORTRAIT OF A LADY — PARAPHRASE OF KLIMT
PORTRAT EINER DAME - KLIMTSCHE PARAPHRASE
2008

tempera, olej, pastel, platno

tempera, oil and pastel on canvas

Tempera, Ol und Pastell auf Leinwand

130 x 70cm

ADAM A EVA — KLIMTOVSKA PARAFRAZE A I
ADAM AND EVE - PARAPHRASE OF KLIMT
ADAM UND EVA - KLIMTSCHE PARAPHRASE
2008

tempera, olej, platno / tempera and oil on canvas
Tempera und Ol auf Leinwand

130 x65cm



Miroslav Snajdr st.

\

i

JUDITA - KLIMTOVSKA PARAFRAZE, VERZE 1901 > I
JUDITH - PARAPHRASE OF KLIMT, VERSION OF 1901
JUDITH - KLIMTSCHE PARAPHRASE, VARIANTE VON 1901
2008

tempera, olej, pastel, platkové zlato, platno

tempera, oil, pastel and gold-leaf on canvas

Tempera, O, Pastell und Blattgold auf Leinwand

84 x42cm

L e AT
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Marek Trizuljak

1 Narozen 7. 6. 1953 v Bratislavé. Malif, sklarsky
vytvarnik, sochaf, autor realizaci do architektury
a v oblasti uzittho uméni, fotograf, basnik, vytvar-
ny publicista, kurator. Studia: Stfedni uméleckopri-
myslova $kola sklafska v Zelezném Brodé (1968-
1973, Pavel Jezek), Akademie vytvarnych umé-
ni v Praze, obor monumentaini a figuralni malba
(1975-1981, Arnost Paderlik). Samostatné vysta-
vuje od roku 1984 (CZ, SR, D, 1), spole¢né od roku
1982 (CZ, SR, A, PL, NL, I, D, CDN, YV, KWT).
Zastoupeni ve vefejnych sbirkach: Nadace Josefa
Luxe (CZ), Oblastna galéria Nitra (SK), Galerie
BRAK; Voorburg (NL), Slovenska Poistoviia KoSice
(SK), Nadace Kék Villag Budapest (H); zastoupe-
ni v soukromych sbirkach: CZ, SK, PL, H, D, CH,
A, GB, F, I, NL,CAN. Ceny: Ateliérova cena oddé-
leni prof. ArnoSta Paderlika za obrazovy cyklus
Lidé z vlaku, Akademie vytvarnych uméni v Praze,
CZ (1980), Cestné uznani Sekce mladych Zvazu
slovenskych vytvarnych umelcov za kolekci obra-
z0 na vystavé Sucasny portrét a zatiSie, Bratislava,
SK (1984), Ocenéni Ceské biskupské konference
za dlouhodobou uméleckou tvorbu a kulturni pfinos
(2005). Clenstvi v uméleckych skupinach a spolcich:
Kandidat Zvézu slovenskych vytvarnych umelcov
(1981-1987), Zvaz slovenskych vytvarnych umelcov
(1987-1991), Unie vytvarnych umélct Olomoucka
(od 1990), Sdruzeni Q - Brno (od 2006).
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1 Born 7. 6. 1953 in Bratislava. Painter, glass-mak-
ing artist, sculptor, architectural implementation and
in the field of applied arts, photographer, poet,
exhibition publicist and curator. Studies: Stfedni
uméleckoprimyslova Skola sklafska (Tech. High
sch. Glass) in Zelezny Brod (19681973, under Pavel
JeZek), Akademie vytvarnych uméni (Fine Arts) in
Prague, dept. of monumental / figurative painting
(1975-1981, under Arno$t Paderlik). Has exhibited in
solo shows since 1984 (CZ, SR, D, I), and in group
shows since 1982 (CZ, SK, A, PL,NL, I, D, CDN, YV,
KWT). Represented in public collections: Nadace
(Foundation) Josefa Luxe (CZ), Oblastna (regional)
galéria Nitra (SK), Gallery BRAK, Voorburg (NL),
Slovenské Poistoviia Kosice (SK), Nadace (foun-
dation) Kék Villag Budapest (H); represented in pri-
vate collections: CZ, SK, PL, H, D, CH, A, GB, F, |,
NL,CAN. Prizes: Ateliérova cena oddéleni (prize of
dept.) prof. Arosta Paderlika za obrazovy cyklus
(for image series) Lidé z vlaku (Characters from
the train), Akademie vytvarnych uméni (Fine Arts)
in Prague, CZ (1980), Cestné uznani (Honourable
award) Sekce mladych Zvazu slovenskych vyt-
varnych umelcov (for young Slovak artist assoc.)
za kolekci obrazl (displaying the artist's collection
of paintings) na vystavé (at the show) Sucasny por-
trét a zatisie, Bratislava, SK (1984), Ocenéni Ceské
biskupské konference (Czech Episcopal award for
lifetime contributions to the Arts (2005). Membership
of Art groups and associations: Kandidat (candidate)
Zvézu slovenskych vytvarnych umelcov (Slovak Fine
Artists* assoc.) (1981-1987), Zvaz slovenskych vyt-
varnych umelcov (Slovak Fine Artists' assoc.) (1987-
1991), Unie vytvarnych umélct (Fine Artists’ union)
Olomoucka (from 1990), SdruZeni (assoc.) Q - Brno
(from 2006).

1 Geboren am 7. 6. 1953 in Pressburg / Bratislava.
Maler, Glasdesigner, Bildhauer, Schépfer von archi-
tektonischen Realisierungen im Bereich der ange-
wandten Kunst, Fotograf, Dichter, Kunstpublizist,
Kurator. Studium: Stfedni uméleckopriimyslova
Skola sklarska / Kunstgewerbliche Glasfachschule
in Zelezny Brod (1968-1973, bei Pavel JeZek),
Akademie vytvarnych uméni / Akademie der bil-
denden Kinste in Prag, Fach monumenta-
le und figurative Malerei (1975-1981, bei Arnost
Paderlik). Einzelausstellungen seit 1984 (CZ, SR,
D, 1), Beteiligungen seit 1982 (CZ, SR, A, PL, NL,
I, D, CDN, YV, KWT). Vertretung in &ffentlichen
Sammlungen: Nadace Josefa Luxe (CZ), Oblastna
galéria Nitra (SK), Galerie BRAK, Voorburg (NL),
Slovenska Poistoviia KoSice (SK), Nadace Kék Villag
Budapest (H); Vertretung in Privatsammlungen: CZ,
SK, PL, H, D, CH, A, GB, F, I, NL,CAN. Preise:
Ateliérova cena oddéleni prof. ArnoSta Paderlika
fur das Bildzyklus Menschen vom Zug / Lidé z vla-
ku, Akademie vytvarnych uméni v Praze, CZ (1980),
Cestné uznani Sekce mladych Zvazu slovenskych
vytvarnych umelcov za kolekci obrazli na vystavé
Sucasny portrét a zatiSie, Bratislava, SK (1984),
Ocenéni Ceské biskupské konference za dlouhodo-
bou uméleckou tvorbu a kulturni pfinos (2005).
Mitgliedschaft in den kiinstlerischen Gruppen und
Vereinigungen: Kandidat von Zvaz slovenskych vyt-
varnych umelcov (1981-1987), Zvéz slovenskych
vytvarnych umelcov (1987-1991), Unie vytvarnych
umélct Olomoucka (seit 1990), Sdruzeni Q - Brno
(seit 2006).

Lit.: Kolektiv autor(: Katalog vytvarnych umélci olomoucké oblasti.
A/Z 1989. Olomouc — Praha, Cesky fond vytvarnych uméni 1989. -
Trizuljak, Marek: Dotyky a tuenia. [Sbirka poezie doprovazend auto-
rovymi fotografiemi]. Bratislava 1992. — Badalikova, Olga - Pancino,
Marco Angelo — Asmus, Dietlinde — Hastik, Jifi — Trizuljak, Marek:
Marek Trizuljak. [Olomouc 1999.] - Trizuljak — Sklo — Architekttra.
Katalog vystavy. Text Alena Piatrova. Bratislava 2004. - Hohmova,
Zdena - V8eticka, FrantiSek — Trizuljak, Marek: Marek Trizuljak.
Vybér z tvorby 1980-2008. Nakladem autora 2008.



1 <I<I CEKANI NA VLAK

WAITING FOR THE TRAIN / WARTEN AUF DEN ZUG
1981

olej, platno / oil on canvas / Ol auf Leinwand
65x77cm

1< SPAC - NOCNI VLAK

SLEEPER - NIGHT TRAIN / SCHLAFER - NACHTZUG
1981

olej, platno / il on canvas / Ol auf Leinwand

61x50cm

ESVATY JAN/ ST. JOHN / HL. JOHANN >
1987

olej, platno / oil on canvas / Ol auf Leinwand
85x55cm

4
%
]

Marek Trizuljak
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Marek Trizuljak
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<IPIETA N

1993

akryl, platno / acryl on canvas / Acryl auf Leinwand
72x60cm

V TROJICE / TRINITY / DREIFALTIGKEIT I

1994

akryl, platno / acryl on canvas / Acryl auf Leinwand
84 x70cm

SUDANSKA PIETA> 1

SUDANESE PIETA / SUDANISCHE PIETA

1992

akryl, platno / acryl on canvas / Acryl auf Leinwand
125 x 145cm




Marek Trizuljak
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Zdenka Trneckova
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1 Narozena 12. 8. 1975 v Prostéjové. Malitka, kres-
litka, fotografka. Studia: Gymnazium Jifiho Wolkera
v Prostéjové (1990-1994). Samostatné vystavuje
od roku 1990 (CZ). Zastoupeni v soukromych sbir-
kach: CZ.

1 Born on 12. 8. 1975 in Prostéjov. Painter, paint-
er and photographer. Studied at Realné gymnazi-
um (grammar school) in Prostéjov. Solo exhibition
repre-sentation since 1990 (CZ). Represented in pri-
vate collections: CZ.

1 Geboren am 12. 8. 1975 in Prossnitz / Prostéjov.
Malerin, Zeichnerin, Fotografin. Studium: Realgym-
nasium in Prost&jov. Alleinausstellungen seit 1990
(CZ). Vertretung in Privatsammlungen: CZ.

Lit. Jifi Gor¢ik. Fotky tide rozpravéji. | kdyz se svét pravé nesméje.
In: Prostéjovsky tyden, ro€. 18 (2008), €. 8, s. 2. — (-zv-). Secese v
Narodnim domé. In: Prostéjovsky Vecernik, ro¢. 11 (2007), €. 22, s. 7.
— Martin Zaoral. Viné kavy stoupd k obrazim. In: Prostéjovsky denik,
¢. 128 (2. 6.2007), s. 3.

<I<IBEZNAZVU / UNTITLED / OHNE TITELE
2009

olej, platno / il on canvas / Ol auf Leinwand
100 x 70cm

<IBEZ NAZVU / UNTITLED / OHNE TITELE
2008

olej, platno / oil on canvas / Ol auf Leinwand
100 x 70cm

<IBEZ NAZVU / UNTITLED / OHNE TITELE
1999

olej, platno / oil on canvas / Ol auf Leinwand
70 x 50cm

/A BEZNAZVU / UNTITLED / OHNE TITELE
1998

tempera, karton

tempera on cardboard / Tempera auf Karton
32x22cm



Zdenka Trneckova

1 BEZ NAZVU / UNTITLED / OHNE TITEL

1994

tempera, karton / tempera on cardboard / Tempera auf
Karton

40x 67cm

BEZ NAZVU/ UNTITLED / OHNE TITEL
1993
tempera, karton
tempera on cardboard / Tempera auf Karton
23 x36cm




Zdenék Vacek

1 Narozen 1. 6. 1940 v Ostravé-Zabrehu. Malif, gra-
fik, autor objektd, realizaci do architektury (mozaiky,
reliéfy) a realizaci v oboru uZitého uméni (grafika,
tapisérie), fotograf a filmaf. Studia: Soukroma vytvar-
na studia u malifi Aljo Berana, Aloise Kucery a Jana
Sedlacka (1960-1965), Filmova fakulta Akademie
muzickych uméni v Praze (1961). Samostatné vysta-
vuje od roku 1982 (CZ), spole¢né od roku 1965 (CZ,
SK, D, E, NL, RUS, D, A, V). Zastoupeni ve vefej-
nych sbirkach: Ministerstvo zahraniénich véci Ceské
republiky (CZ), Muzeum uméni Olomouc — Muzeum
moderniho uméni (CZ); zastoupeni v soukromych
sbirkach: CZ, PL, D, CH, F, I, A, GB, FL, YU, RU,
ET, CDN, USA, J, YV. Clenstvi v uméleckych skupi-
néach a spolcich: Kandidat Svazu ¢eskoslovenskych
vytvarnych umélci (1968-1970), kandidat Svazu
¢eskych vytvarnych umélcd (?-1989), Svaz Eeskych
vytvarnych umélct (1989-1990), registrovan pfi
Ceském fondu vytvarnych uméni (1970-1991), Unie
vytvarnych umélct Olomoucka (od 1990).

222

1Born 1. 6. 1940 in Ostravé-Zabreh. Painter, graph-
ic artist, structural artist, architectural implemen-
tation (mosaic, reliéf) implementation re. field of
applied arts (graphics, tapestry), photographer and
film-maker. Studies: Private Art study courtesy of
painters Aljo Beran, Alois Kuéera and Jan Sedladek
(1960-1965), Filmova fakulta Akademie muzickych
uméni (Music Academy) in Prague (1961). Has
exhibited solo shows since 1982 (CZ), and in group
shows since 1965 (CZ, SK, D, E, NL, RUS, D, A,
V). Represented in public collections: Ministerstvo
zahraniénich véci Ceské republiky (Foreign affairs
Ministry) (CZ), Muzeum uméni (Art) Olomouc -
Muzeum moderniho (Modern Art) uméni (CZ); repre-
sented in private collections: CZ, PL, D, CH, F, I, A,
GB, FL, YU, RU, ET, CDN, USA, J, YV. Membership
in Art groups and associations: Kandidat Svazu
¢eskoslovenskych vytvarnych umélcd (Fine Arts
assoc.) (1968-1970), candidate for Svazu Eeskych
vytvarnych umélct (Fine Arts assoc.) (?-1989),
Svaz &eskych vytvarnych umélch (Fine Arts assoc.)
(1989-1990), registered for Ceské fond vytvarnych
uméni (Fine Arts fund) (1970-1991), Unie vytvarnych
umélct Olomoucka (Fine Artists union) (from 1990).

1 Geboren am 1. 6. 1940 in Ostrava-Zabieh. Maler,
Graphiker, Autor von Objekten, Realisierungen fiir
Architektur (Mosaiken, Reliefs) und Realisierungen
im Bereich der angewandten Kunst (Graphik,

Tapiserie), Fotograf, Filmemacher. Studium:
Privatstudium bei den Malern Aljo Beran, Alois
KuCera und Jan Sedlacek (1960-1965), Filmova
fakulta Akademie muzickych uméni v Praze /
Filmfakultat an der Akademie der musischen Kiinste
in Prag (1961). Einzelausstellungen seit 1982 (CZ),
Beteiligungen seit 1965 (CZ, SK, D, E, NL, RUS,
D, A, V). Vertretung in 6ffentlichen Sammlungen:
Ministerstvo zahraniénich véci Ceské republiky (CZ),
Muzeum uméni Olomouc - Muzeum moderniho
uméni (CZ); Vertretung in Privatsammlungen:
Cz, PL, D, CH, F, I, A, GB, FL, YU, RU, ET,
CDN, USA, J, YV. Mitgliedschaft in kiinstlerischen
Gruppen und Vereinigungen: Kandidat von Svaz
Ceskoslovenskych vytvarnych umélch (1968-1970),
Kandidat von Svaz ceskych vytvarnych umélct
(?-1989), Svaz Ceskych vytvarnych umélcd (1989-
1990), registriert bei Cesky fond vytvarnych uméni
(1970-1991), Unie vytvarnych umélct Olomoucka
(seit 1990).

Lit.: Zdenék Vacek. Obrazy 1963/1990. Katalog vystavy. Text
Jifi Hastik. Olomouc, Oblastni galerie vytvarného uméni 1990. —
Zdenék Vacek. Obrazy, grafika, objekty. 1960-2000. Katalog vysta-
vy. Texty Zdenék Pospisil, Jifi Hastik, Alois Recka, Rudolf Chadraba,
Bretislav UhlaF, Veronika Malisova. [Olomouc, Unie vytvarnych umél-
cli Olomoucka 2000]. — Zdenék Vacek. Obrazy. Petr Kuba. Sochy.
Katalog vystavy. Text Jifi Hastik. Olomouc, Unie vytvarnych umélct
Olomoucka 2005. - Maliva, Josef — Hastik, Jifi — Kolaf, Bohumir et
al.: Zdenék Vacek. Tvorba 1960-2010. Olomouc, 2010.



Zdenék Vacek

1<|<|JEZDEC /RIDER / REITER

1963

olej, lepenka / oil on pasteboard / Ol auf Pappe
58 x 46cm

1</ POSLEDNI VECERE

LAST SUPPER/ LETZTES ABENDMAHL

1999

olej na lepence / oil on pasteboard / Ol auf Pappe
75x65cm

VZPOMINKA NA RUBENSE A I

INSPIRED BY RUBENS / ERINNERUNG AN RUBENS
1995

olej, platno / il on canvas / Ol auf Leinwand

160 x 140cm
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Zdenék Vacek
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1<1VZPOMINKA NA PICASSA / INSPIRED BY PICASSO /
ERINNERUNG AN PICASSO

1990

olej, platno / il on canvas / Ol auf Leinwand

104 x 154cm

1<I CERVENY SALONEK / RED SALOON / ROTER SALON
2010

olej, platno / oil on canvas / Ol auf Leinwand

140 x 155 cm

IMOJE ZENA / MY WIFE / MEINE FRAU A
1970

olej, lepenka / oil on pasteboard / Ol auf Pappe
50 x45cm

I SETKANI S BOTTICELLIM [>[>

MEETING WITH BOTTICELLI/ TREFFEN MIT BOTTICELLI
2006

olej, lepenka / oil on pasteboard / Ol auf Pappe

50 x 60cm

I SETKANI S RAFFAELLEM [>

MEETING WITH RAFFAELLO / TREFFEN MIT RAFFAELLO
2007

olej, lepenka / oil on pasteboard / Ol auf Pappe

36 x29cm

Zdenék Vacek
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Josef Zlamal

1 Narozen 7. 12. 1983 ve Sternberku. Mali, kres-
|if, autor realizaci do architektury. Studia: Univerzita
Karlova v Praze, obor translatologie (2004-2006),
Hochschule fiir Kunste, Bremen, D (2004-2006).
Samostatné vystavuje od roku 2003 (CZ, D), spo-
lené od roku 2002 (CZ, D, A, CAN). Zastoupeni
v soukromych sbirkach: CZ, D. Clenstvi v umélec-
kych skupinach a spolcich: Unie vytvarnych umélc
Olomoucka (od 2006).

1 Born 7. 12. 1983 in Sternberk. Painter, draughts-
man, architectural implementation. ~Studies:
Univerzita Karlova in Prague, dept. translatolo-
gy (2004-2006), Hochschule fiir Kunste, Bremen,
D (2004-2006). Has exhibited in solo shows since
2003 (CZ, D), and in group shows since 2002 (CZ,
D, A, CAN). Represented in private collections: CZ,
D. Membership in Art groups and associations:
Unie vytvarnych umélcd (Union of Fine Artists)
Olomoucka (since 2006).
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1 Geboren am 7. 12. 1983 in Sternberg / Sternberk.
Maler, Zeichner, Autor von Realisierungen fiir
Architektur. Studium: Univerzita Karlova v Praze /
Karlsuniversitét in Prag, Fach Translatologie (2004-
2006), Hochschule fiir Kiinste, Bremen, D (2004—
2006). Einzelausstellungen seit 2003 (CZ, D),
Beteiligungen seit 2002 (CZ, D, A, CAN). Vertretung
in Privatsammlungen: CZ, D. Mitgliedschaft in den
kinstlerischen Gruppen und Vereinigungen: Unie
vytvarnych umélci Olomoucka (seit 2006).

Lit.: Petr Zlamal. Pribéh genu. Katalog vystavy. Text Jifi Hastik.
Sternberk, Galerie Sternberk 2000. - Sedum ku péti. Vystava
mladych ¢lenti a pratel UVUO (obrazy, fotografie, volna tvorba).
Katalog vystavy. Neznageny text, medailony autorti. [Olomouc, Unie
vytvarnych umalct Olomoucka 2008]. — Cesko-dansky workshop /
Czech-Danish Workshop. Sternberk 2006. Katalog k vystavam. Text
Stépanka Bieleszova, medailony autorii. Sternberk, Méstska kul-
turni zafizeni - Galerie Sternberk 2006 — Pfibéh malifského genu.
Wilhelm Zlamal (1915-1995), Petr Zlamal (1949), Josef Zlamal
(1983). Publikace k vystavé. Texty Ladislav Danék, Jifi Hastik, Josef
Maliva, Véra Jirousova et al. Olomouc, Agentura Galia 2010. - http:/
www.studio-zlamal.cz

</POKOJ/ROOM/ ZIMMER

2001

kombinovana technika, papir / combined technique
on paper / Mischtechnik auf Papier

70 x100cm

V PRABABICKAI

GREAT GRANDMOTHER / URGROSSOMA

2006

kombinovana technika, papir / combined technique
on paper / Mischtechnik auf Papier

100 x 70cm

POGROM > 1

2004

kombinovana technika, papir / combined technique
on paper / Mischtechnik auf Papier

70 x100cm

BEZ NAZVU / UNTITLED / OHNE TITEL[> 1

2004

kombinovana technika, papir / combined technique
on paper / Mischtechnik auf Papier

70 x 100cm




Josef Zlamal

227



Josef Zlamal

228



<IUKRIZOVANI / CRUCIFIXION / KREUZIGUNG I
2001

kombinovana technika, papir

combined technique on paper / Mischtechnik auf Papier
70 x 100cm

<IHLAVA/HEAD / KOPF I

2003

kombinovana technika, papir

combined technique on paper / Mischtechnik auf Papier
100 x 70cm

FIGURA/FIGURE / FIGUR >

2002

kombinovana technika, papir

combined technique on paper / Mischtechnik auf Papier
100 x 70cm

KIKIN vV I

2002

kombinovana technika, papir

combined technique on paper / Mischtechnik auf Papier
100 x 70cm

KOCOUR HLEDA [>[> I

TOMCAT SEARCHING / KATER SUCHT
2009

kombinovana technika, papir

combined technique on paper / Mischtechnik auf Papier
41x57cm

Josef Zlamal
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Petr Zlamal

1 Narozen 21. 3. 1949 v Olomouci. Malif, kreslif,
autor realizaci v oblasti uzitého uméni a monumen-
talni tvorby. V letech 1992-1995 a 2005-2006 inici-
oval a organizoval ve Sternberku mezinarodni umé-
lecka sympozia. Studia: Akademie vytvarnych umé-
ni v Praze, ateliér monumentaini malby (1968-1974,
Arnost Paderlik). Samostatné vystavuje od roku
1963 (CZ, |, D), spole¢né od roku 1975 (CZ, PL, |,
D, NL, A, LV, LT, YV, USA, KWT, CDN). Zastoupeni
ve vefejnych sbirkach: Ministerstvo kultury Ceské
republiky (CZ), Muzeum uméni Olomouc — Muzeum
moderniho uméni (CZ); zastoupeni v soukromych
sbirkéch: CZ, D, USA. Clenstvi v uméleckych skupi-
néch a spolcich: Evidovan pfi Ceském fondu vytvar-
nych uméni (1974-1990), Svaz Ceskych vytvar-
nych umélch (1974-1991), Unie vytvarnych umélct
Olomoucka (od 1990), Ob¢anské sdruzeni Grimm
(od 2001).

1Born 21. 3. 1949 in Olomouc. Painter, draughtsman,
Implementation artist in the field of applied arts and
monumental works. During the years 1992-1995 and
2005-2006 initiated and organised the Sternberk
mezinarodni umélecka (International Artist) sym-
pozia. Studies: Akademie vytvarnych uméni (Fine
Arts) in Prague, Ateliér monumentalni malby (mon-
umental works) (1968-1974, under Arno$t Paderlik).
Has exhibited in solo shows since 1963 (CZ, |, D),
and in group shows since 1975 (CZ, PL, I, D, NL,
A, LV, LT, YV, USA, KWT, CDN). Represented in
public collections: Ministerstvo kultury (Ministry of
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Culture) Ceské republiky (CZ), Muzeum uméni (Art)
Olomouc - Muzeum moderniho uméni (Modern
Art) (CZ); represented in private collections: CZ,
D, USA. Membership in Art groups and associa-
tions: Registered for Cesky fond vytvarnych uméni
(Fine Arts fund) (1974-1990), Svaz Eeskych vytvar-
nych umélcd (Fine Arts assoc.) (1974-1991), Unie
vytvarnych umélch (Fine Artists union) Olomoucka
(od 1990), Obcanské sdruzeni (Public Guild) Grimm
(from 2001).

1 Geboren am 21. 3. 1949 in Olomouc. Maler,
Zeichner, Autor von Realisierungen im Bereich
der angewandten Kunst und des monumentalen
Schaffens. In Jahren 1992-1995 und 2005-2006 ini-
tiierte und organisierte er in Sternberk internationa-
le Kunstsymposien. Studium: Akademie vytvarnych
uméni v Praze / Akademie der Bildenden Kiinste
in Prag, Atelier der monumentalen Malerei (1968-
1974, bei Arnost Paderlik). Einzelausstellungen seit
1963 (CZ, 1, D), Beteiligungen sein 1975 (CZ, PL, |,
D, NL, A, LV, LT, YV, USA, KWT, CDN). Vertretung
in offentlichen Sammlungen: Ministerstvo kultury
Ceské republiky (CZ), Muzeum uméni Olomouc
— Muzeum moderniho uméni (CZ); Vertretung in
Privatsammlungen: CZ, D, USA. Mitgliedschaft in
den kiinstlerischen Gruppen und Vereinigungen:
Registriert bei Cesky fond vytvarnych uméni
(1974-1990), Svaz cEeskych vytvarnych umélcu
(1974-1991), Unie vytvarnych umélci Olomoucka
(seit 1990), Obcanské sdruzeni Grimm (seit 2001).

Lit.. Petr Zlamal. Obrazy. Katalog vystavy. Text Pavel Zatloukal.
Olomouc, Oblastni galerie vytvarného uméni 1980. — Petr Zlamal.
Obrazy/1999. Katalog vystavy. Text Zdenék Pospisil. Olomouc, Unie
vytvarnych umélci Olomoucka 1999. — Petr Zlamal. Pfibéh genu.
Katalog vystavy. Text Jifi Hastik. Sternberk, Galerie Sternberk 2000.
— Petr Zlamal. Vnéjsi a vnitini svéty. Obrazy z let 2002-2005. Katalog
vystavy. Text Véra Jirousova. Sternberk, Galerie Sternberk 2006. —
Petr Zlamal. Archeologie paméti. Obrazy 1979-2009. Katalog vysta-
vy. Texty Ladislav Danék (ed.), Pavel Zatloukal, Simeona Hoskova,
Zdenék Pospisil, Véra Jirousova. Olomouc, Agentura Galia 2009. —
Pribéh malifského genu. Wilhelm Zlamal (1915-1995), Petr Zlamal
(1949), Josef Zlamal (1983). Publikace k vystavé. Texty Ladislav
Danék, Jifi Hastik, Josef Maliva, Véra Jirousova et al. Olomouc,
Agentura Galia 2010. - http:// www.studio-zlamal.cz



<IVBUFETU/IN CANTEEN /IM BUFFET Il

70. léta 20. stol. / 70s, 20th century / 70er Jahre des 20. Jhs.
akryl, papir / acryl on paper / Acryl auf Papier

42x70cm

PACIENTINA VYCHAZCE [> I

PATIENTS ON A WALK / PATIENTEN BEIM SPAZIERGANG
1980

akryl, papir / acryl on paper / Acryl auf Papier

45x60 cm

LETNI POSEZENI > I

SUMMER GARDEN / SOMMERGARTEN

70. 1éta 20. stol. / 70s, 20th century / 70er Jahre des 20. Jhs.
akryl, papir / acryl on paper / Acryl auf Papier

47 x65cm

Petr Zlamal

231



Petr Zlamal
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<IBEZNAZVU / UNTITLED / OHNE TITEL N
1990

olej, sololit / oil on sololite / Ol auf Hartfaserplatte
60 x 80cm

<IVINTERIERU/IN INTERIOR / IM INTERIEUR N
1970

akryl, papir / acryl on paper / Acryl auf Papier

70 x 100cm

VECIREK / PARTY / PARTY [> 11

1970

akryl, papir / acryl on paper / Acryl auf Papier
70 x 100cm

MILENCI/ LOVERS / GELIEBTEN [>
1970

kombinovana technika, papir
combined technique on paper
Mischtechnik auf Papier

70x 100 cm



Petr Zlamal
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ZKRATKY / ABBREVIATIONS / ABKURZUNGEN

Reprodukce dél ze shirek:

GVUO = Galerie vytvarného uméni Ostrava
MGB = Moravska galerie v Brné
MKP = Muzeum Komenského v Pfrerové
MPP = Muzeum Prostéjovska v Prostéjové
MUO = Muzeum uméni Olomouc,

foto Lumir Cufik
NGP = Nérodni galerie v Praze
VMJ = Vlastivédné muzeum v Jeseniku
VMS = Vlastivédné muzeum v Sumperku
soukr. sh. = soukromy majetek
Lit. = Literatura

Zkratky uvedené literatury:

T.: NS I. = Prokop Toman, Novy slovnik ¢eskoslo-

venskych vytvarnych umélct I. A-K, Praha 1947,
T: NS II. dtto II. L-Z Praha 1950

H.: NE = Andéla Horova (ed.),

Nova encyklopedie eského vytvarného

uméni A-M. a N-Z, Praha 1995

Ch. = Slovnik ¢eskych a slovenskych
vytvarnych umélc 1950-2002,

Ostrava 1992 az dosud

(Internetové udaje, napf. www.vkol.cz - REGO ad.

neuvadény)

U obou autorti (Ladislava Darika a Josefa Malivy)

byl respektovan jejich zplisob zpracovani medailond

a citované literatury.
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Art reproductions from the works of:

GVUO = Galerie vytvarného uméni Ostrava
MGB = Moravska galerie v Brné
MKP = Muzeum Komenského v Prerové
MPP = Muzeum Prostéjovska v Prostéjové
MUO = Muzeum uméni Olomouc,

photos by Lumir Cufik
NGP = Nérodni galerie v Praze
VMJ = Vlastivédné muzeum v Jeseniku
VMS = Vlastivédné muzeum v Sumperku
p. C. = private collection
Lit. = literature

Abbreviations for cited literature:

T.: NS |. = Prokop Toman, Novy slovnik ¢eskoslo-

venskych vytvarnych umélcd |. A-K, Praha 1947,
T: NS II. dtto II. L-Z Praha 1950

H.: NE = Andéla Horova (ed.),

Nova encyklopedie eského vytvarného

uméni A-M. a N-Z, Praha 1995

Ch. = Slovnik ¢eskych a slovenskych
vytvarnych umélc 1950-2002,

Ostrava 1992 until now

(Internet data, e. g. www.vkol.cz - REGO and
others are not cited.)

Both authors (Ladislav Danék and Josef Maliva)

have been respected by way of processing the pro-

files and cited literature.

Reproduktionen der Werke aus Sammlungen:

GVUO = Galerie vytvarného uméni Ostrava
MGB = Moravska galerie v Brné
MKP = Muzeum Komenského v Pferové
MPP = Muzeum Prostéjovska v Prostéjové
MUO = Muzeum uméni Olomouc,

Fotos von Lumir Cufik
NGP = Nérodni galerie v Praze
VMJ = Vlastivédné muzeum v Jeseniku
VMS = Vlastivédné muzeum v Sumperku
P. = Privatsammlung
Lit. = Literatur

Abkiirzungen der eingefiihrten Literatur:

T.: NS I. = Prokop Toman, Novy slovnik ¢eskoslo-
venskych vytvarnych umélcd |. A-K, Praha 1947,
T NS II. dtto II. L-Z Praha 1950

H.: NE = Andéla Horova (ed.),

Nova encyklopedie ¢eského vytvarného

uméni A-M. a N-Z, Praha 1995

Ch. = Slovnik ¢eskych a slovenskych

vytvarnych umélc 1950-2002,

Ostrava 1992 bis heute

(Angaben aus Internet, z. B. www.vkol.cz - REGO
u. a. werden nicht eingefiihrt.)

Bei beiden Autoren (Ladislav Danék und Josef
Maliva) wurde die unterschiedliche Weise der
Bearbeitung von Medaillons und zitierten
Literatur respektiert.



PODEKOVANI / IN APPRECIATION / DANKSAGUNG

Za poskytnuti podkladt pro
reprodukce dékujeme

Muzeu uméni Olomouc, Ndrodni
galerii v Praze, Moravské galerii

v Brné, Galerii vytvarného umé-
ni Ostrava, Muzeu Komenského

v Pferové, Muzeu Prostéjovska

v Prostéjové, Vlastivédnému
muzeu v Jeseniku, Vlastivédnému
muzeu v Sumperku, soukromym
sbératelim, majitelim pozistalos-
ti a Zijicim autortim, bez jejichZ
pomoci by publikace nemohla

v tomto rozsahu vzniknout.

For invaluable reproduction trea-
sures we give the following thanks
Muzeum umeéni Olomouc,
Ndarodnf{ galerie v Praze, Moravskd
galerie v Brné, Galerie vytvar-
ného uméni Ostrava, Muzeum
Komenského v Preroveé, Muzeum
Prostéjovska v Prostéjové,
Vlastivédné muzeum v Jeseniku,
Vlastivédné muzeum v Sumperku,
private collectors, owners of esta-
tes and living authors, without
whose assistance the publicati-

on of such extent wouldn’t be
possible.

agentura

Wir bedanken uns bei Muzeum
uméni Olomouc, Moravska gale-
rie v Brné, Muzeum Komenského
v Pferové, Muzeum Prostéjovska
v Prostéjové, Vlastivédné muze-
um v Sumperku, Utad mésta
Olomouce, bei Privatsammlern
und Besitzern von Nachldssen
und bei den lebenden Autoren,
dass sie die Reproduktionen von
Kunstobjekten zur Verfiigung
gestellt haben und ohne derer
Hilfe die Publikation nicht entste-
hen konnte.
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